Variants d’autor:
una tipologia de tipologies®
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AsstrACT: This study aims to offer a classification of the different kinds of autho-
rial variants that may be encountered in the various remakings of a text. The object
is to systematize already existing terms and to propose new ones for concepts still
not fixed by philological criticism, in order to include them within the variety of ty-
pologies that may be established according to the necessary criteria. Thus, each
typology is constructed following these criteria: author’s choice, language rules, old-
er versions, newer versions (according to action and impact), the version itself, the
position within the genetic chain of the text, scope, direction, confluence and chro-
nology.
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LIiMINARS

Ates que el Dr. Carles Miralles va tenir la gentilesa d’acceptar la invitaci6 a
tancar el congrés sobre La filologia d’autor en els estudis literaris catalans cele-
brat a Lleida els dies 4-5 d’octubre de 2012, amb una illustradora conferén-
cia sobre les «Reescriptures d’autor» (MIrALLEs 2013), m’ha semblat que una
forma escaient de contribuir a aquest merescut homenatge amb motiu dels
seus setanta anys seria de tractar un tema estretament relacionat amb el que

* Estudi elaborat en el marc del Grup de Recerca Aula Marius Torres de la Universitat de
Lleida, grup emergent reconegut per la Generalitat de Catalunya i financat per I’acaur (2009
SGR 423), 1 del projecte FF12010-16491/FIL0, finangat pel Ministerio de Ciencia e Innovacién.
Totes les imatges d’autografs, manuscrits o mecanoscrits, d’aquest estudi estan disponibles —o
en procés d’estar-ho— al web del Corpus Literari Digital: www.catedramariustorres.udl.cat/
materials. D’altra banda, vull fer constar el meu agraiment a Victor Martinez-Gil, Laia Mi-
ralles i Joan Veny per les seves observacions sobre la penidltima redaccié d’aquest text. També
voldria agrair a la Fundacié J. V. Foix i a la Fundacié6 Mercé Rodoreda I'autoritzacié a repro-
duir les imatges dels seus arxius.
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ell va plantejar aleshores: la tipificacié dels canvis que els autors efectuen en
les reescriptures dels seus textos.

En aquell estudi, el professor Miralles establia dos processos diferents
en I’elaboraci6 del text literari: sintéticament, el d’«escriptura» i el de «rees-
criptura». Es a dir que distingia «entre una provincia de 'ecddtica particu-
larment conreada, que s’ocupa de tot el procés d’escriptura des dels pri-
mers esbossos fins a la constitucié del text per Iautor (que normalment
coincideix amb la preparacié del text per a la impremta), d’una banda, i la
intervencié o intervencions successives de I’autor sobre el seu text ja im-
pres, que van de la reescriptura parcial a la fabricacié d’un text diguem-ne
alternatiu del primer, anteriorment publicat, d’una altra banda». El mateix
Miralles hi reconeixia que «I’estudi del procés d’escriptura pot legitima-
ment comprendre les reescriptures d’autor>» (MIRALLES 2013: 87), igual com
—convindriem— quan una «reescriptura d’autor» va més enlla d’una simple
revisid (VENY-MESQUIDA 2004a: 163), pot comprendre també un «procés d’es-
criptura» del «text alternatiu», en el sentit que déna Miralles a aquesta ex-
pressio.

Lobjectiu d’aquesta meva collaboracié, doncs, és d’assajar una tipologia
dels canvis microscopics —els «spostamenti» de Contini (1984* [1947]), de
seguida anomenats variants— que pot dur a terme un autor en un seu text
(i em centraré en els contemporanis), sia sobre 1'assetro definitiu, sia sobre
qualsevol de les seves stesure; és a dir, de proposar una classificacié de «le
transformazioni formali», per dir-ho amb paraules de Segre (1996: 12), de les
«varianti apportate a un testo, sia nel corso della sua stesura [el «procés d’es-
criptura» de Miralles], sia attuando ritocchi migliorativi a testo terminato
[mutatis mutandis, la «reescriptura d’autor» de Miralles|».

Val a dir, tanmateix, 1) que, si bé en molts casos caldra proposar termes
nous, una part no gens menyspreable d’aquesta aportaci6 consistira en bona
mesura en la sistematitzacié d'una nomenclatura que ja té una tradicié, més
llarga o més curta, en els estudis textuals (vegeu, p. e., els de STusst 1998: 291,
2002a: 93-95 1 2002b [1994]: 182-184), 1 2) que, més que d’una tipologia, es
tracta d’una organitzacié de les diferents tipologies que es poden establir se-
gons el criteri classificador que es prengui com a base; de manera que una
mateixa variant pot rebre noms diversos en funcié del criteri aplicat. Justa-
ment, el feix de punts de vista que serveix per a bastir els criteris que, al meu
entendre, es poden tenir presents a ’hora de considerar I’estatus d’una va-
riant constituira el fil estructurador d’aquesta proposta.
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Abans de descabdellar aquest fil, empero, cal fer dues precisions a la pri-
mera part del titol d’aquest treball («Variants d’autor»), perque afecten els
limits de la materia d’estudi. La primera: que el concepte «variant> suposa
I'exclusié del d’«error», tot i que m’hi referiré, de passada, en algun mo-
ment. La segona: que el terme d’«autor» s’oposa, en aquest context, al de
«tradicié», és a dir, al d’aquells canvis introduits per mans alienes a I’autor,
pero que d’alguna manera han aconseguit un cert grau de consolidacié dins
el text transmes (MartoTTI 1985). Variants d’autor, doncs, vs. variants de tra-
dicid, o variants redaccionals vs. variants de transmissio. Valgui com a exemple
de variant de tradicié d’un text contemporani un conegut passatge de la pro-
sa «Aixequeu ben alts...» del poeta J. V. Foix. El text comenca, en la seva pri-
mera versié coneguda (L’Amic de les Arts 8, novembre 1926, 7), aixi: «Aixe-
queu bén alts els murs del meu carrer. Tan alts que, en ésser nit, no hi entri
ni la remor de les fontanes ni el xiscle agonic de les locomotrius», llicé que
es repeteix, amb alguna variant d’accentuaci6 i puntuacio, a la segona ver-
si6 (Gertrudis, Barcelona: I’ Amic de les Arts, 1927, 11). Pero ja a la tercera
(Obres poetiques, Barcelona: Nauta, 1964, 13), hi ha una modificaci6 del dar-
rer substantiu: on hi deia «locomotrius», ara hi diu «locomotores». El canvi
va ser advertit per Pere Gimferrer (1972a), que, després de titllar «locomo-
trius» de «substantivitzacié normativament incorrecta d’un adjectiu», afe-
gia que «malgrat tot, des del punt de vista del ritme prosodic —decisiu en
els textos en prosa de Foix—, la solucié de 1927 era un encert, encara que
la imatge sigui reeixida en qualsevol cas». I dos mesos més tard, el mateix
Gimferrer (1972b) donava noticia d’una carta que li havia enviat Foix amb
motiu del seu comentari, en queé reconeixia que el canvi no era cosa seva,
sind «d’un supercorrector malfeiner. [...] Doncs, “locomotrius” deia, i loco-
motrius ha de dir». El cas és que, a pesar de 'enrabiada del poeta per aquest
canvi—que en 'edicié de 1964 acompanyava una concorreguda munié d’erra-
des (VENY-MEsQUIDA 2004b: 163-171)— i del seu ferm proposit d’esmenar-
lo («No sé si sabeu», reporta Gimferrer en la carta citada de Foix, «que pas-
sen de cent les errades aparegudes en aquell volum de “Nauta” que espero
corregir en una nova edicié»), «locomotores» es va perpetuar a la prosa en
totes les edicions fetes en vida del poeta, que no s6n poques: la restituci6 de
'original «locomotrius» apareix sols a I’edicié que Jaume Vallcorba va fer
de Gertrudis (Barcelona: Quaderns Crema, 1983); pero les edicions poste-
riors van mantenir la forma «supercorregida» fins que, ja mort el poeta, Jor-
di Cornudella publica la seva edici6 de la poesia de Foix (Barcelona: Edi-
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cions 62, 2000). Vet aqui com el temps havia convertit la intrusié d’'una ma
aliena a I’autor en una variant de tradicié.

PrESENTACIO

Sinteticament, els criteris de classificacié de variants que intentaré desglossar
en els apartats centrals d’aquest treball son els segiients:

El primer és el de la participacié de la voluntat de I'autor en la materia-
litzaci6 del canvi (§ 1), que hi pot actuar lliurement o de forma condiciona-
da. El més habitual és que I’autor faci canvis mogut per la seva propia volun-
tat i sota el seu control conscient: es tracta, doncs, de variants voluntaries o,
simplement, variants. De vegades —més sovint del que en un principi podria
semblar— la voluntat de ’autor esta mediatitzada per factors diversos, que
provoquen el que s’han anomenat variants for¢ades i variants lligades. I cal te-
nir present, també, que determinats canvis del mateix autor pero que s’esca-
pen de la seva voluntat poden constituir variants involuntaries o, simplement,
errors.

El segon criteri té a veure amb el codi de I'autor afectat pel canvi (§ 2) i es
basa en la vella distincié saussuriana de langue i parole: si la variant actua sobre
la langue de 'autor es parla de variants institucionals o paradigmatiques, mentre
que si afecta la seva parole, de variants funcionals o sintagmatiques.

El tercer criteri ateny I'abast de la variaci6 (§ 3) i permet diferenciar el que
la tradicié anglosaxona va convenir a anomenar variants substantives (o subs-
tancials) 1 variants accidentals (o formals).

El quart criteri fa servir el barem del coneixement public de les variants
(§ 4), distingint les variants inédites de les editades.

Els tres criteris segiients tenen a veure amb la cronologia de les variants, i
son el de la direccié de la variant (§ 5), segons el qual hi ha variants progres-
sives 1 regressives; el de la confluencia de les variants (§ 6), que permet distingir
entre variants convergents i divergents, i el de la coincidéncia cronologica de les
variants (§ 7), que separa les variants sincrones de les asincrones.

Finalment, la variada complexitat de la consideraci6 diacronica dels testi-
monis demana acarar-se amb les variants des de criteris diferents. En primer
lloc, si el barem és el de la posicié que la variant ocupa respecte de la cadena
genetica del text (§ 8), caldra distingir entre variants genétiques i variants evo-
lutives; segonament, si es pren com a punt de partida ’estadi anterior sobre el
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qual es d6na cada variacio (§ 9), cal distingir entre variants instauratives, des-
titutives, substitutives 1 transmutatives; pero si el punt de referéncia és 'estadi
posterior (§ 10), aleshores cal separar les variants productives de les improduc-
tives. I si, en quart lloc, el que cal és classificar les variants d’un mateix testi-
moni (§ 11) s’imposa encara una altra distincié: la de variants immediates, di-
ferides 1 alternatives.

La proposta, doncs, consistira a descriure sumariament cadascun d’aquests
tipus, a partir d'una definici6 aproximativa i d’una brevissima exemplificacid,
agrupats en els tres grans blocs de criteris en qué es poden classificar: sincro-
nics, cronologics i diacronics.

CRITERIS SINCRONICS
La voluntat de Iautor

Habitualment, allo que s’ha convingut a anomenar, ja des de la critica textual
lachmanniana, «variant d’autor» fa referéncia a 'operacié de refeccié d’un
fragment de text per part del seu fautor: el terme, per tant, pressuposa el con-
trol conscient d’aquest procés per part de I'escriptor i, doncs, la seva lliure
actuacié. Quan Marius Torres revisa la primera versi6 del poema «Sonata da
chiesa» i es troba amb un darrer vers que diu «un passat sense nom i un futur
sense rostre.» (Miisica de cambra i altres poemes, 1934, f. 5v) i el substitueix per
«l’espectre del passat i el rostre del futur.» (Totes les poesies 1933-1938, 1938,
f. 5r) ho fa, en plenitud de facultats, de forma absolutament conscient i amb
uns objectius determinats (en aquest cas, d’aconseguir una major profunditat
poetica i dotar el vers d’'una més gran suggestié, a més d’augmentar-li la fun-
ci6 de cloenda del poema en substituir el ritme anapestic pel iambic). Aixo és
el que s’esdevé en el major nombre de casos, i els exemples que es podrien
adduir aqui s6n incomptables.

Tanmateix els canvis que un autor fa sobre els seus textos no sempre sén
fruit de la seva voluntat, en el sentit que aquesta pot obeir a motivacions que
no neixen del propi albir sin6 d’impulsos externs (#) i que de vegades els can-
vis es produeixen fora del control de la propia voluntat ().

(#) Quant al primer cas, en un altre lloc he assajat una tipologia dels mo-
tius pels quals un autor pot revisitar la seva propia obra per fer-hi canvis
(VENY-MESQUIDA 2004a), pero el que interessa aqui son els tipus de variant
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que aquestes motivacions poden provocar. En primer lloc, ja fa unes quantes
décades que Luigi Firpo va dedicar un citat article a Pestudi de les correzioni
d’autore coatte, terme que podriem traduir com variants d’autor for¢ades, és a dir,
a aquelles variants motivades per «coaccié» externa a I’autor (Firro 19671).
Un dels casos més evidents és el de la censura. El segon quartet del conegut
sonet de So/, 7 de dol que comenca «No pas I'atzar ni tampoc la impostura...»
diu, en el mecanoscrit del llibre presentat a la censura (f. 46r):

La Patria és, oh perfecta estructura

De la mar a Ponent, i a I’alta serra
(Forests dels Pireneus!), on ma gent erra.
A Ella serviré en lli¢a futura.

pero la versi6 que finalment va apareixer en la primera edici6 del llibre (Bar-
celona: UAmic de les Arts, 1947, 50) llegeix:

Clos segellat, oh perfecta estructura

De la mar a Ponent, i a ’alta serra
—Forests dels Pireneus—, on ma gent erra!:
A Ella els cors en la justa futura.

La fidelitat a la primera versid, ’«auténtica» o «original», es posa de
manifest quan, encara quatre anys després de la publicacié del llibre i uns
quants més de I'escriptura del sonet, Foix decideix enregistrar per a la Bi-
blioteca del Congrés de Washington —exempt, doncs, de qualsevol coac-
cig, per tal com 'enregistrament (que es pot escoltar aqui: www.catedrama
riustorres.udl.cat/materials/fonoteca/library/) anava fora dels limits del re-
gim franquista i no s’havia de publicar— la versi6 mecanoscrita i no pas la
publicada (vegeu VENy-MEsqQuipa 2013). Pero la censura no és I"inic agent
coaccionador: I’opini6 autoritzada d’un amic, d’un editor, d’un critic, etc.,
també poden actuar en aquest mateix sentit (vegeu VENY-MESQUIDA 2004a:
esp. 165-169).

En segon lloc, convé tenir present també aquella variant que I’autor consi-
dera obligada de fer per mor d’un altre canvi. Es a dir: la introduccié d’una
variant n’exigeix, segons el criteri de I’autor, una altra: aquesta segona, me-
diatitzada per la primera, formaria part del grup que la geneticista Almuth
Grésillon (1979) va anomenar variantes lices i que podriem traduir com va-
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riants lligades. Per exemple, a Hostal de niivols, de Jaume Agelet i Garriga (Bar-
celona: Altés, 1931, 12), el quartet que tanca el poema que comenca «Creixem
amb la blavor del mati clar...» diu:

Ens porta el caminal, com I'oratjol,
amb pollancres de llum a cada vora.
Tota I’aigua dels recs és vent i sol.
Rosseja el cos a la claror de I'hora.

mentre que, a la segona versi6 (dins Obra poetica, Barcelona: Selecta, 1955, 86),
al darrer vers s’ha produit una substitucié: «Rosseja el pi a la claror de I’ho-
ra.» Es fa dificil d’explicar el canvi, pero segurament la resposta esta en el
poema segiient, que a la versié de 1931 (p. 13) acaba amb aquest tercet de
tetrasil-labs:

I de bell nou
al¢i el meu tronc
cada mati!

mentre que a la versié de 1955 (p. 87) ha estat canviat per:

I de bell nou
al¢i el meu cos
cada mati!

Es ben plausible —i se non ¢ vero...— que el primer canvi fos el de «tronc»
per «cos», per les connotacions que aqui podia tenir el primer substantiu; pero
aleshores s’esdevenia la repetici6, al final de dos poemes contigus, del subs-
tantiu «cos», la qual cosa devia provocar la substitucié de «cos» per «pi» en
el primer poema. Aquest segon canvi, doncs, va /igat al primer. Un altre exem-
ple, més prosaic, pero que déna compte de la «fusta» literaria de la seva auto-
ra, el trobem en una carta de Mercé Rodoreda a Antonia Macia, muller de
Josep Tarradellas, del 16 de mar¢ de 1978 (Arxiu de la Fundaci6 Merce Ro-
doreda de I'Institut d’Estudis Catalans), en que li diu:
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d8entendrir_me, Et recordava de Par{s, com=és=metursl, pero Par{s era 1'exili i 1'e_
xili trespuave en el teu comportement com tota situacid anormal i trista. Avui, en el
teu pafs, en el teu lloc de primera dama de Catalunya, hi ha en tu une plenitud que

es rePTecteix en el teu gest i en la teve mirada. Si no ens veidssim més em queda_

i fa MU s m,a_tan(
ria de tu una impressid de gran persona, sunzillmwwdcdi_

cat tota la seva vida a fer 6l que s'ha de f‘er/.f qus €8 una de les coses més difl’cil}n

i que per aixd Mﬁ’ admiro., Coneixent_te i sabent_te veure, es comprSn que el teu ma_

Sembla que la destituci6 (ratllat a ma) de «com és natural,» va lligada a la
instauraci6 (afegit a ma) de «de la manera més natural,»: ’addicié ha provo-
cat, en una relectura de la carta, el ratllat, per tal d’evitar una repetici6 exces-
sivament propera del mateix adjectiu. Variant llignda, doncs: un canvi efectuat
per l'autora provocat per un canvi anterior. Son, per tant, variants que ’autor
no hauria dut a terme si no hagués fet els primers, sempre, tanmateix, dins el
redés de la propia voluntat.

() Pero tot sovint, com és sabut, els mateixos autors s’equivoquen i les se-
ves equivocacions solen desguassar en errors evidents pero també en variants
involuntaries, de més dificil escrutini. La primera versi6 coneguda de la prosa
«El meu museu de pintures», de J. V. Foix (Papeles de Son Armandans 66, no-
vembre 1972, 151-153) comenca aixi:

La sala que tinc, en propietat, davant mateix de casa, és plena de pintures. Té un
sostre altissim d’estanca medieval, com és ara un tinell del segle tretze, amb ga-
leries laterals arcades, que un joc enginyés d’arquitectura multiplica endalt, a les
espesses foscors darreres.

mentre que a la primera edici6 en llibre, del mateix any (dins Tocant a ma,
Barcelona: Edicions 62, 1972, 48), hi ha dos canvis interessants (que marco
en cursiva):

La sala que tinc, en propietat, davant mateix de casa, és plena de pintures. T¢€ un
sostre altissim d’estampa medieval, com és ara un tinell del segle tretze, amb ga-
leries laterals arcades, que un joc enginyés d’arquitectura multiplica endalt, a les
espesses clarors darreres.
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Es podria pensar que els dos canvis sén lapsus del teclista, el primer pel
veinatge fonic dels dos substantius i el segon per una associacié & contrario.
Pero un cop d’ull al mecanoscrit que el poeta va donar a Edicions 62 (f. 26r)
demostra que ambdds canvis sén seus:

La sala que tinc ek propietat davant mateix de casa,és plena de
pintures. Té un sostre altfssim d’estampa medieval,com fam &s ara

un tinell del segle tretzd,amb galeries laterals arcades, que un joc
enginyds d‘arquitectura multiplica endalt,a les espesses fnspomsmimmmer
clarors darreres. Pertot hi ha pintures amb marcs de 11ur temps: Paisat-

mam AaTlndom amh acheaa~ 3% ea s A . 8 Lok LRSS S ALNNRE

El segon canvi fa més sentit, dins el context (sembla que, com més amunt,
més claror hi ha d’haver, en un tinell), pero el primer podria tractar-se per-
tectament d’un error de la dictée intérieure del poeta (DAIN 1964 [1949]: 21).

Un altre exemple, del mateix Foix. Com ja he explicat en un altre lloc
(VENY-MEsQUIDA 2004b: 110-124), Foix escrivia a maquina sobre «original»
i copia al paper carbd; normalment, enviava ’original a la impremta i es que-
dava amb la copia. En una d’aquestes copies, la de la prosa «N’Arcis», de
Darrer comunicat, llegim:

Demano per N‘Arcfe,m diuven que no hi erajque ja nc viviae

al carrer de Delt. +La dona 1i ha fuit emb wne de més_jove que
ell, Fa terps gue viuen en un mas,a les afores de Banyuls,N’Ar-
cfs s’est® en una berrzca, 2 la Pedrers,d’on nowmés veu el mar,
Se n’hi va_aner emb le gossa,nc lo reardsu? Negna dol tot, era
sempre al carrer anb liegenyes 1 gana. Trobo W’'Arefs a la Pe-

Pero a l'original enviat a I’editorial, una indicacié consignada a ma del
responsable de I’editorial (Francesc Vallverdi)

Demano per N’‘Arcis.Em diuen que no hi erajque ja no vivia

al carrer de Dalt. #la dona 1i ha fuit amb unf de mds jove aue
ell.Fa temps que viuen en un mas,a les afores de Banyuls.N’Ar-
cls s’estd en una barraca, a la Pedrera,d’on només veu el mar.
Se n‘hi va anar amb la gossa,no la recrdeu? Negra del tot, era
sempre al carrer amb lleganyes i gana, Trobo N’Arcis a la Pe-

posava sobre avis al poeta del seu lapsus, a fi que a la versi6 impresa aparegués
el text correcte (la rodona és meva): «La dona li ba fuit amb un de més jove que
ell.» En aquest cas, la variant esmena una lli¢é involuntaria, un error que va
més enlla de la simple pifia dactilografica perque fa sentit dins del text.
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El codi de lautor

Si no ho tinc mal entes, va ser D’Arco Silvio Avalle qui va posar nom a la dis-
tinci6 continiana de variants funcionals o sintagmatiques i variants institucionals
o paradigmatiques (AVALLE 19770: 64-65; agraeixo a I’amic Victor Martinez-Gil
la gentilesa de donar-me aquesta referencia):

Sempre secondo Contini gli «spostamenti» (o varianti d’autore) si dividono in
due categorie. Ci sono spostamenti resi obbligatori da innovazioni, ad esempio
giunte o integrazioni, operati dall’autore per ristabilire I’equilibrio del componi-
mento o per estirpare eventuali ripetizioni provocate appunto da quelle giunte o
integrazioni. Gli spostamenti di questo tipo [...], sono legati strettamente al con-
testo e per tanto potrebbero definirsi funzionali almeno in rapporto alia struttura
dei singoli componimenti. Essi sono ottenuti per combinazione iz praesentia e si
situano, per usare il linguaggio di Saussure, sull’asse sintagmatico, vale a dire di-
pendono dalle leggi della contiguita semantica. Ci sono poi altri spostamenti di
tipo piuttosto istituzionale, che Contini attribuisce, da una parte, alle «abitudini»
stilistiche e grammaticali dell’autore, e, dall’altra, al lento evolversi di tali «abitudi-
ni», alla storia insomma dello sviluppo formale (le «maniere») che ¢ quanto dire
puramente esteriore e tipologico del linguaggio dell’artista. Tali spostamenti si
verificano per via di associazione e selezione in absentia e si dispongono, sempre
con le parole di Saussure, sull’asse associativo o, come suggerisce Hjelmslev, pa-
radigmatico, vale a dire sono legati alle leggi delia similarita (o somiglianza) se-
mantica.

Les primeres tenen a veure amb la parole de 'autor i, encara que per Conti-
ni (1984* [1947]: 48), segurament amb el punt d’ironia que de tant en tant
traspuen les seves afirmacions, eren «questioncelle di acompagnatura», tenen
la seva importancia. La primera versi6 de la prosa «En arribant a la Uni-
versitat dels Pares...», que obre Del «Diari 1918» (Barcelona: Joaquim Hor-
ta, 1956, 24), acaba aixi (la cursiva és meva): «I, de tornada a I’alberg, he estri-
pat els gravats que illustraven llibres claustrals i antologies floraleres i els he
estripat a la cambra dels quitrans transeiints.», mentre que a la segona (dins
Obres poetiques, Barcelona: Nauta, 1964, 177) hi ha estat esmenada la repe-
tici6: «I, de tornada a 'alberg, he esquingat els gravats que illustraven llibres
claustrals i antologies floraleres i els he escampat per la cambra dels quitrans
transeunts.»
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Les variants institucionals o paradigmatiques alludeixen a aquells canvis pro-
duits en relaci6 amb la langue de I'autor: I’evolucié de la relacié estetica de
Salvador Espriu respecte del codi lingiiistic explica que el distic de la prime-
ra versio del poema «Arbre» (Ariel 2, juny 1946, 17), que deia «Jo et vaig so-
miar majestat invisible | que plana per la fa¢ de cada cosa.», que es manté li-
teral a totes les versions segiients, hagi esdevingut, el 1981, a la quarta edici6
de les Obres completes d’Edicions 62, quan Espriu acaba de depurar la seva
obra del que aleshores li devien semblar arcaismes o expressions excessiva-
ment démodées o emfatiques, «Jo et vaig somiar majestat invisible | que plana pel
vell nom de cada cosa.»: les connotacions que, el 1946, podia tenir «fag» per
a Espriu dins la instituci6 literaria han canviat del tot el 1981, en coheréncia
amb la seva propia concepci6 de la llengua literaria. Fins i tot en obra d'un
poeta tan poc suspecte de ser contrari als arcaismes com és J. V. Foix, es do-
nen casos similars, com ara en el mecanoscrit del primer tercet del sonet «Jo
soc aquell que en mar advers veleja...» de Sol, i de dol (f. 49r):

Per a mi el mar.lem, i en fuig, les muntanyes,
El bosc ombrds sense aiguamoix ni rec
I ses verals, 1 embruix, la claror incerta.

(e1s seus)

on Iescriptor prefereix, davant dues possibilitats del mateix paradigma igual-
ment impecables des del punt de vista gramatical i idénticament valides des
del de la preceptiva metrica, aquella més propera a la llengua viva.

L’abast de la variacio

La tradici6 anglosaxona ha consolidat els termes variants substantives o subs-
tancials per designar aquells canvis que afecten el significat —el contingut—
del text 1 variants accidentals o formals per a les que actuen sobre el significant
—el continent— (GASKELL 1999 [1972]: 424-425). No hi ha cap dubte que les
primeres proporcionen informacié sucosa per a la interpretacié textual, pero
les segones també en solen oferir de no gens menyspreable. Un exemple de
cada tipus, del poema «A un gripau» de Josep Carner, pot servir per a il-lustrar
aquesta afirmacid. La primera estrofa de la primera versi6 (dins E/ cor quiet,
Barcelona: Poliglota, 1925, 71), diu aixi:
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Gripau, cosa esguerrada que fuig d’un cop de peu,
Lhorror de tu mateix belluga ta parpella;
Els raigs de sol, pels altres sén goig i meravella,
Per a tu s6n sagetes de menyspreu.

Aquesta versi6 es manté intacta en les segiients (Pa/iers, Brussel-les: La Maison
de l'auteur, 1950, 36, 1 dins Poesia, Barcelona: Selecta, 1957, 452), amb la sola
substitucié de «pels altres» per «per a altri», variant formal motivada per
la voluntat d’ajustar-se a la normativa lingiiistica, ja que la forma correcta hau-
ria estat «per als altres», i a la preceptiva literaria, ja que «per als altres» hauria
fet el vers hipermetric. La darrera estrofa, en canvi, pateix els canvis substan-
cials. La primera versi6 diu:

Sona la teva flauta serena, sense dol;
cau ton despit com una passada desapresa,
i et sents en ton espaume tot ple de gentilesa
com ’herba dins la pluja o el gira-sol al sol.

practicament el mateix que la segona, que redueix la carrega pejorativa del
primer hemistiqui del tercer vers amb «Et tornes en la fosca», molt més suau
i condescendent que la primera. I és a la tercera on Carner, a través d’un bon
grapat de variants substancials, explicita el veritable abast del seu poema:

Sona la teva flauta de piadés consell.
Quan és el cor qui canta no res del mén I’enyja.
I et fas gentil com ’herba que regalima pluja

o el gira-sol de cara al sol vermell.

La serenor i la manca de «dol» han esdevingut «piad6s consell», ha desapa-
regut el «despit», s’ha eixamplat el darrer vers («com I’herba dins la pluja o el
gira-sol al sol»), d’una gran suggesti6 lirica, en dos de més descriptius («I et
fas gentil com I’herba que regalima pluja | o el gira-sol de cara al sol vermell»),
i, sobretot, és clar, s’hi ha afegit un vers magnific que, en explicitar el sentit
huma del poema —ja implicit i clar, tanmateix, en la primera versi6—, l'illu-
mina: «Quan és el cor qui canta no res del mén 'enuja».
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La publicacio de la variant

En el capitol dedicat a la filologia d’autor del seu magnific manual, Victor
Martinez-Gil (2002: 87-88) distingia entre variants editades i variants inédites:
«No té el mateix valor una variant conservada en un manuscrit que un can-
vi consignat en una edicid, ja que en aquest cas s’ha traspassat el llindar del
que és privat al que és public». El fet que un text determinat hagi estat publi-
cat (de forma impresa o manuscrita) pot condicionar el tipus de variants que
'autor hi pugui fer. A més, les variants inédites poden «formar part d’un text
que I"autor no ha considerat mai acabat i polit, o poden constituir una revisi6
posterior d’un text ja publicat, revisié valida en la seva organicitat que per
motius diferents roman inédita» (MARTINEZ-GIL 2002: 87). Aquest darrer cas
és el de les esmenes autografes d’Espriu sobre un exemplar de I'edicié de Laia
de 1968 i sobre un altre de la de 1976, que mai no van arribar a ser incorporades
a les edicions posteriors per motius de facil explicacié després de la recerca
dels editors critics de la novella (vegeu GavagNIN & MARTINEZ-GIL 1992: X1I-
x1v, i les illustracions de les p. 99a i ggb).

CRITERIS CRONOLOGICS
La direccid de la variant

Habitualment, una variant acosta el lloc critic cap al text que ’autor donara
en algun moment com a definitiu. Com ja va mostrar Contini, no es tracta
d’una «perenne aproximaci6 al valor» (CoNTINT 1984 [1937]: 233), al text
«ideal» que 'autor té en ment i que mai no arriba a aconseguir, per molts re-
tocs que, en I'inefable cami de la perfectibilitat, hi vagi duent a terme:

Variant1 — .. — Variantz — [Valor]

pero si al sistema de valors (SV) de I’escriptor de cada moment que fa una re-

Visio:
[SVi] — — [SV#]
T T T
Variant 1 — — Variant »
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Bé, doncs: de les variants que van conduint el text cap endavant (cap a 7,
per entendre’ns), podriem dir-ne variants progressives, en tant que fan progres-
sar el text cap a la solucié darrera. El comengament del manuscrit de la ter-
cera estanca del primer llibre de Carles Riba (13 de mar¢ de 1914, f. 12r) diu:

9015&« A«@WWL; (%2 2 0W~VL¢% e N 4;A%Jt;ua;
M %«'g i o e 2 hadn By Qi (o ik

Alguna cosa no devia agradar al poeta de 'expressié «qui es prenia» per-
que a les dues versions segiients (dins Estances, Barcelona: Publicacions de «La
Revista», 1919, 28, i dins Carles Riba, a cura de Tomas Garcés, Barcelona: Edi-
cions Lira, 1923, 20) ja la va substituir per I’adjectiu «afermat> («Potser només
ets 'ombra rient i fugitiva | d’un desig afermat a habitar dins la ment»), que
tampoc no devia convéncer-lo, per tal com, quan preparava la segona edici6 del
primer llibre d’estances, juntament amb la primera del segon (Estances. Llibre
segon, precedit de la reedicio del primer, Sabadell, La Mirada, 1930), a ’exemplar
de 1919 sobre el qual feia les esmenes per a la nova edici6, hi va escriure:

Potser només ets 'ombra rient i fugitiva :
d’un desig afermat a habitar dins la ment, ; "ap

que esdevindria la lli¢6 de I’edici6 de 1930. Els dos darrers elements de la se-
qiiencia «es prenia» — «afermat»> — «obstinat> sén variants progressives.
Pero no sempre es compleix aquesta logica, ja que tot sovint els escriptors
recuperen llicons de versions anteriors que havien bandejat, amb el que po-
driem dir-ne variants regressives. En el primer mecanoscrit preparatori de la
prosa «Somreia com ’alba darrere el Baluard», de Tocant a mu..., el poeta Foix
hi fa apareixer la «mestressa» d’una tenda de miralls que, en el segon meca-
noscriti en la copia al carbé del mecanoscrit lliurat a la impremta, es converteix
en I’«amo». Pero en 'original d’aquesta copia hi ha una esmena manuscrita

diferent i un vestit divers en cadascun dels miralls exposats,
&LWMWMSQ de totes mides,i somreia. Quan MMM v= obrir,oh sorpresa!,cada
[y § mirall duia 1'empremta,de mal esborrar, d‘una noia distinta amb
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que torna a la lli¢6 del primer testimoni, que és la que va apareixer a I’edicié
del llibre (Barcelona: Edicions 62, 1972, 68). En aquest cas, la seqiiéncia seria
la segiient:

v

la mestressa — Pamo — "amo — la mestressa — la mestressa

on la segona aparicié de «la mestressa» constituiria la variant regressiva. Es
un cas similar al del primer esborrany de la primera elegia de Bierville de
Riba:

en el qual no és dificil reconstruir el que hi va passar: sobre aquell «primer
vers, nascut de sobte sencer i armat d’una exigéncia de continuacié» (Riba, Pre-
taci a Elegies de Bierville, Santiago de Xile: El pi de les tres branques, 1949, 12)
«Era un camf secret, fabulés de divines sofrences» hi ha una primera variant
(«tristeses divines») que inicialment és desestimada per una segona provatu-
ra («sofrences divines») pero després, en recompondre tot el vers, és recu-
perada: «Era secret el cami, fabulés de tristeses divines». La seqiiéncia ge-
netica dels dos darrers mots, doncs, seria aquesta:

v

divines sofrences, — tristeses divines, — sofrences divines, — tristeses divines,

i la darrera variant és regressiva en tant que torna el discurs cap enrere, cap a
una llic6 que havia estat desestimada.

La confluencia de les variants
El cas de les variants regressives no és I'inica mostra que els camins de la re-

fecci6 literaria s6n enrevessats i de vegades de dificil reconstruccié. Hi ha tam-
bé els casos, val a dir que excepcionals, del que podriem anomenar variants
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convergents, quan dues llicons diferents de dos testimonis diversos conflueixen
en una de sola en un altre testimoni, 1, al contrari, el de les variants divergents,
quan una mateixa lli¢c6 provoca variants diferents en testimonis diversos.
Una mostra dels dos tipus esta en el segiient passatge de Laia, de Salvador
Espriu (§ XV: 246, de ’edici6 critica; Barcelona, Edicions 62, 1994, p. 149):

No n’hi ha d’altre, no n’hi ha d’altre. 1932

No n’hi ha d’altre, no n’hi ha d’altre! 1934

No n’hi ha un altre, certus! 1952

No n’hi ha d’altre, certus.1968

No n’hi ha un altre,
no, cap d’altre. 1972

No n’hi ha d’altre,
no, cap d’altre. 1968¢ No n’hi ha d’altre,
ningu com ell. 1976¢

Les variants de les dues primeres revisions s6n variants genétiques, per tal
com formen part de la cadena genetica d’elaboracions del text, i progressives,
en tant que fan avancar el fragment cap a la seva solucié final: «No n’hi ha
d’altre, no n’hi ha d’altre.» 1932 — «No n’hi ha d’altre, no n’hi ha d’altre!>»
1934 — «No n’hi ha un altre, certus!» 1952. Pero a partir d’aqui s’esdevenen
coses curioses. En primer lloc, hi ha dues variants convergents: en dos testi-
monis diferents (1972 1 1968¢c) Espriu, a partir de dues llicons distintes, que
marco en cursiva, com s6n «No n’hi ha un altre, cerrus/> (1952) 1 «No n’hi ha
d’altre, certus.» (1968), consigna dues variants idéntiques, que convergeixen,
doncs, en una mateixa lli¢é: «[...] no, cap d’altre.» 1972 1 1968¢. 1, en segon lloc,
a partir de la mateixa llicé «No n’hi ha d’altre, certus.» (1968), fa dues variants
diferents en dos testimonis: «[...] no, cap d’altre.» (1968¢) i «[...] ningii com ell.»
1976¢. Variants, doncs, que d'una mateixa lli¢é divergeixen en dues; dues ma-
neres de fer que podriem esquematitzar aixi:
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(var. convergents) (var. divergents)
1952 1968
1968
1968¢
1972 1968c 1976¢

Quant a les variants divergents, ja he explicat que Foix dactilografiava les se-
ves proses directament sobre dos «exemplars»: 'original (que a la meva edi-
ci6 del Diari 1918 vaig anomenar E; vegeu VENY-MESQUIDA 2004b: 114-115)
i la copia al paper carbé (€). Abans de lliurar I'original a ’editorial per a la
seva publicacid, podia fer-hi canvis, normalment a ma; pero mentre esperava
les proves d’impremta, també podia anar fent canvis sobre la copia €, de ve-
gades, sobre el mateix lloc que E. El resultat és que, alguna vegada, d’una 1li-
¢6 identica a € i E, parteixen variants divergents, una —o més— consignada
a €1una altra—o més— a E. Els exemples a adduir d’aquest procediment, que
segueix aquest paradigma

cac Ea.c

/N

ed.c. Ed.c.

no s6n nombrosos, perd en citaré un parell. El primer, de la prosa «El Roc
pertas» de Darrer comunicat, en la qual, sobre la llicé primera «a un escamot
de caputxins», calcada —mentre escrivia a maquina— de I’original mecanos-
crit lliurat a ’editorial (E 4.c.) a la copia al paper carb6 que es quedava el poe-
ta (€ a.c.), Foix esmena, a ma i després d’una lectura de la prosa, «a un esbart de
sis caputxins» a la copia (€ d.c.) i «a un escamot de frares» a 'original (E d.c.).
El segon exemple, tornant a Laia (§ X: 26, de ’edici6 critica, p. 84): sobre la
mateixa llic6 («Ana ranquejant on la tia Pesperava») de dos testimonis dife-
rents (1952 1 1968), Espriu materialitza dues variants diferents, divergents,
sobre 1972 («Ana, ranca, on la tia ’esperava») i sobre 1968¢ («Ana, molt ran-
ca, on la tia ’esperava»), respectivament.
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La cronologia de les variants

Si es pren com a base la coincidéncia temporal o no de les variants, aquestes
poden ser sincrones o asincrones. Les variants sincrones son les que s’han dut
a terme en un mateix estadi de revisié. Per exemple, en el primer mecanoscrit
de la prosa «Blanc», de la serie Quatre colors aparien el mon, de Foix

Si em féssiu mam contar gh amb precisié, coneisid i laconisme com es
va produir el fet , no m’hi veuriafen cor. M: 86 si era a muntanya,
tocant al coll owun del¥x per arribar , 1 deseobrir 1'aq.'tre cara del
pafs amb selva espess J, barranes eixutsion modekl 8 perden caming
i senderes per<on no éamea mmai ningé; al tombant d’un ree, toecant
& mar, mimpemmm arran d‘uns pineda amb amples clarianesy 6 8 quatre
cantons d’una avinguda ciutadana amb arrogants gratacels, ‘esélafat
minvat i gairebé suprimit pel fast de tendes, fassines i vekicles,

No ho sé. No en tinec ni la més vaga reminiscdneia., Perd MENPROMDOMLR
ho recordo tot a partir del moment que muntanyer, marinesc o mfi ped
dciutat, una pallide i tendre. JlUmyMfmgnmbm 1luor que hErmRjmMAmM
adversa, per la seva raresa , a la claror diuna d’aquella hora,

es convertia en escalt , que el paisatge, agreste, mards o urbd

/Z(]MM era §a tot fi@me i resplador mmgmemedEmmhber=efmenm talment que se’m
ven tencer els wmempwis ulls mempmim, estubats i venguts. Perd, fet
singular i insdlit, la claror, nodﬁ.da dambhenem per torrentades de
blancors sdlides i macisses amb grumolls d’‘alabastre, illots de vori
3 ernassoqde neu era, als meus ulls anorreats, més intensa.];Era com
un escafandrey submergit i navegant en mmemmimmidmhimm el Miib miratge
d‘unig via lhctia amb el goig i la b@gsarda simultinies de qui es

B}MS perd per la buirassa delslo ixﬂ’mf;ni din ample golf amb gfeulls temi-
bles i puntes de cap engegantides, Tots els esforgos ;ﬂn feia perh
obrir els ulls eren mmfmim vens., Ies blancors , )1lencioaes , ultrapassaven
els limits de la meva comprensié., Verament, m’havia tornat cee i no capi

w el que m’havia esdevingut. Ja cedia a la temptacio d’abandonar-me , tot
afonant-m’hi , 41’ impetuds torrent de blancors, quan una mh ferma, chlida
contident i segura aferrava la meva i, EmEmpmimEmtdmimpRdsdouns veu ean—
dorosa em deia:- No tingueu por. Jo us acompanyo. Vam avengar, segurs,
per aquell abisme de blancors deslligades. mmm Jo hauria assegurat que
llur duresa cedia i que hi lliscivem com en una pista de neu. Avanga-
vem dwer ferms i drets com en un cami reial i conegut. mmfim Jo diria

o T8iem hores llargues, éeats i continguts . On seria la 1i? Veig g#misn

Wmm-mmmmm interrompre el silenci per demanar al mememfs guia ge-
nerds, qui era., -S6c En Miré,--En Joan Miré, el pintor? Ja us en deveu
haver adonat, 4iré; séc cec, i mimmmiim tinc els ulls tancats per sempre,
Perd tot és immensament clards,-miiom-No temeu, em va respondre el pintor,
Conec , de sobres, els camins. També jo séec cec, com vés, I ja veieu. No
vau ésser vés que em vau dir un dia que només amb els ulls tancats el rea
se us reia divinemant concret? I joisos, vam seguir, mmiddmmmmm plegats,
per rutes de mimem niquel , amb oasis de 1li.
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hi ha tres estadis de revisié, que contenen sengles grups de variants sincrones:
a) les que s’han donat en el moment de I’escriptura, dactilografiades, tot rat-
llant un fragment per esborrar-lo o substituir-lo per un altre:

Si em féssiu dir contar [...] on moren es perden [...] a mar, al-pew arran [...] Pero

no-pue-contar ho recordo tot [...] tendre Hum;+fgom++ lluor que barrejava ad-

versa [...]

b) les que I'autor ha consignat, manuscrites, amb un boligraf amb tinta de co-
lor blau, interlineades i al marge inferior del full, i ¢) les manuscrites, també,
pero amb tinta de color negre, disposades entre linies i al marge esquerre del
full (agraeixo a 'amic Oscar Baron els retocs que ha fet a les imatges perque
es puguin mostrar clarament aquests dos estadis de revisio):

(2)
P - ‘F&
bl gl tre
i N ﬁ:ﬁ 2 LWL TR
e
:L/WM ](v(/ksh
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®)
de18x e -
de péliide  temdre.
[t ‘
nodfida
ermassogde JiEra
d‘'unig . . . bgsarda
g perk
$ilencioses,
v )
e 6 spmion
-S6c En Miré,

Son sincrones les variants de cadascun d’aquests grups i asincrones les va-
riants d’un grup respecte dels altres.

CRITERIS DIACRONICS
Respecte de la cadena genetica del text
En funcié del paper que juguin dins la cadena genética del text, les variants
poden ser genétiques o evolutives. Una variant genetica és aquella que es crea a
partir d’una llic6 donada d’un estadi del text i que, al seu temps, és presa en

consideraci6 en 'estadi posterior. La prosa que obre L'estrella d’En Perris, de
Foix, comenca amb el que sembla un allegat contra la lectura:
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Era jo sol, en un vagé de tren, voltat de llibres. Com alguns critics, en mig
obria, sense tallar, els dos primers fulls, i sense llegir-ne res, els llencava per la
finestrella. —Teniu, pagesos, vaques, carrilaires, cabres, llenyataires, motoristes
i rentadores! No els llegireu, ni tampoc no us ajupireu a collir-los. A baix la gra-
fomania!

I tot seguit continua, en la seva darrera versi6, amb la pregunta «Que cal
llegir?>», que desencadena tota una rastellera d’interrogacions. Pero a la pri-
mera versio, mecanoscrita, de la prosa, la pregunta era «A qui li cal llegir?>,
que ja a la segona, a les galerades de la primera edicid, esdevé «A qui cal lle-
gir?», la qual, al seu temps, en 'edicié (Barcelona: Fontanella, 1963, 9), es
converteix en «Qui cal llegir?». Vet aqui, doncs, la progressié «A qui li cal
llegir?» — «A qui cal llegir?> — «Qui cal llegir?»> — «Que cal llegir?», en
que cada nova variacié en provoca una altra: variants, doncs, genetiques, perque
formen part del procés de gestacié del text.

Les variants evolutives, altrament, sén les propies dels testimonis que repre-
senten una derivaci6 sense sortida de la cadena genética del text. La sollicitud
d’un text (poema, prosa, conte, etc.) d'una obra, edita o inedita, per a la seva
edicié en una revista, antologia o publicacié de caracter miscellanic sol pro-
vocar una refeccié per part de 'autor que, en la majoria de casos, no és recu-
perada per a la (re)edici6 del volum. Per exemple: la primera versi6 de la prosa
«Voliem passar pel portal» de De/ «Diari 1918» de Foix (Barcelona: Joaquim
Horta, 1956, 24), diu en un moment donat: «<hem romput amb masses benei-
des el vidre», perd en I'antologia que va preparar Enric Badosa de 'obra del
poeta (Antologia de . V. Foix, Barcelona: Plaza & Janés, 19883 [1969], 220), ul-
tra ’esmena ortografica, el poeta hi va afegir un complement del nom (la cur-
siva és meva): «hem romput amb maces de boter beneides el vidre» que no
torna a apareixer a cap de les edicions posteriors del volum a que pertany la
prosa. El mateix s’esdevé amb el fragment «Portava, al brag dret, la llagada
blanca amb serrell d’or de la primera Comunié» de la prosa «Ahir es va sen-
tit un tret...» de Lestrella d’En Perris (Barcelona: Fontanella, 1963, 43) que,
en la versi6 publicada dins I’Antologia poetica de 1973 (Barcelona: Proa, 1973,
85) i només en aquesta versio, s’ha convertit en (la cursiva és meva): «Por-
tava, al brag dret, la llacada blanca amb serrell vermell d’or de la primera
Comunié». Habitualment, la representacié estemmatica d’aquestes deriva-
cions se soluciona aixi:
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[testimoni genetic 1]

[testimoni genetic 2]
‘ [testimoni evolutiu]

[testimoni genetic x]

Pero aquesta mena de situacions pot donar-se no tan sols amb textos es-
parsos, siné també amb obres senceres. Quan, el 1972, ’editorial Selecta
proposa a Espriu de fer la segona edici6 del volum Anys d’aprenentatge, editat
vint anys abans, amb el prec suposat de no fer-hi grans canvis (GavaeNiN &
Martinez-GIL 1992: x1), el de Sinera es veu constret a incorporar, a la seva
novella Laia, sols alguns dels canvis que ja havia fet el 1968 (linia de punts
de ’estemma de més avall), en la versié d’Edicions 62,1 d’altres de nous, sols
alguns dels quals aniran a parar a les versions posteriors (linia discontinua de
I’estemma):

1952

19é2

Els canvis fets als testimonis posteriors al 1972 no tenen en compte aquest
testimoni: per aixo, encara que part de les variants de 1972 puguin reapa-
reixer en testimonis posteriors, caldra considerar evolutives totes les variants
de 1972.

Respecte de Uestadi anterior al de cada variacio
Les operacions que un autor pot efectuar sobre un text donat sén les que ja

la retorica classica va establir com a procediments de la quadripartita ratio
quintiliana: adiectio, detractio, immutatio i transmutatio, cadascun dels quals do-
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nara com a resultat variants instauratives, destitutives, substitutives i transmuta-
tives. S’entén que aquests procediments poden donar-se en el si d’estadis de
refeccié diferents, és a dir, dins un mateix testimoni, en dos —o més— mo-
ments de reelaboracié, o entre dos testimonis.

Aixi, és una variant instaurativa tota addicié duta a terme en testimonis
successius, com ara en la seqiiencia segiient, del poema «El pallid anonim»,
de Darrer comunicat, de Foix, que, en la seva primera versié mecanografiada
—en prosa—, quan el «jo poetic» pregunta al «pallid anonim» «on m’has
dut?», aquest respon, entre altres coses: <A rots vents, on escumen les roques i el
feble perd la por, i camina peuferm, sense armes ni consignes, sense casc ni bandera,
Wibert en un foscant de craters.»; i, en la versi6 coetania —en vers— que el poe-
ta va trametre a Joana Givanel per al dia del seu aniversari, el fragment, segu-
rament per ajustar el text a Pexigéncia metrica del vers, es va transformar en
(la rodona és meva): « A tots vents, on escumen les roques, i el feble es fa ardit, i
camina peuferm, sense armes ni consignes, sense casc ni cavall, sense escut ni senye-
ra, sol 1 llibert en un foscant de craters.» Pero també és instaurativa ’addicié duta
a terme en diversos estadis d’un mateix testimoni, com en aquest exemple de

la copia del mecanoscrit per a la impremta del poema «Ara pugen!» de L'es-
trella d’En Perris (f. 48r):

i un cinturé asmb cartutxos,

-No us moveu, que ara pugen.l’hen donat una esconeta de dos canonsli
m’han deixat sol a 1l’entrada del npoble, al peu de la caseta dels burots. =-Ara
pugen... M’he mirat, escardelenc i geirebd infentfvol de posat, I mig vestit,

En aquests casos, convé tenir present no tan sols la disposicid de 'afegit (la
topografia da emenda, en diu Castro 2001), és a dir, si s’ha produit en la inter-
linia del damunt o de sota, als marges laterals (dret o esquerre) o als marges
superior o inferior, siné també Pestri amb que s’ha dut a terme: el mateix del
text o un altre, la mateixa tinta o una altra, etc. ’analisi d’aquesta informaci6
resulta imprescindible, per exemple, per situar cronologicament les variants
dins la cadena genética de cada lloc critic i discernir-hi les diferents campanbas
de revisio (CasTRO 2001), a banda que pot proporcionar dades precioses per
coneixer els usus scribendi de I’autor.

Les variants destitutives, contrariament, consisteixen en la supressi6 d’al-
gun fragment de text. Ho sén tots els ratllats i els esborrats d’un mateix tes-
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timoni, pero també ’aband6 d’una determinada llicé en testimonis conse-
cutius. Exemples d’aquesta darrera opci6 son la segona versi6 del citat poema
«A un gripau» de Josep Carner (dins Paliers, 1950, 36), on el poeta ha desti-
tuit tota la segona estrofa de la primera versi6 (dins E/ cor quiet, 1925, 71-72),
o les diferents versions del poema «Camposanto» de Marius Torres, en que
el procés de concentracié lirica a que sotmet el sonet de la primera versi6 el
redueix a dos quartets ja en la segona (MALE & VENY-MEsqQuIipa 2013: 188-
195). Quan la destituci6 té lloc en un mateix testimoni, caldra analitzar i des-
criure amb cura tant el procediment supressor (esborrat, ratllat amb maquina
d’escriure, ratllat amb llapis / boligraf / estilografica, etc.) com I'«exit> de la
supressio: total, si el fragment ratllat és illegible, com feia gairebé sempre
Salvador Espriu (’exemple segiient és un fragment de la tercera pagina de la
llibreta amb el manuscrit de Fedra i Petites proses blanques):

Sl CARL L fL NAL Eny vAREN SR UCRL 8| LA PRIRERA |\ TOC UM M piaRim, |

08 Rircogal. |VAarn udvcsa, dar, b L4 miba Fancs akedioss i lrdt e
3§

SEvA L PALLBELL CuTrABDANA b B sdanraelon wn] adcows | cdacapss )
Davagbayen A lEanorts el ainstiod

= .04 & S, Dy D oty SRS
Epm—— ¢ NN R WS S g (i Ges Wa UInsa ChAriag

VAl LD robat Qo [Tarsbeadlerlos | 4  CluTar.

L RERE}

parcial, si és intelligible pero no fa sentit («<sembla que hi digui x, pero aixo
no fa sentit dins el context»); i nul, si es pot llegir el fragment ratllat (frag-
ment de la p. 12 de ’exemplar amb anotacions autografes de la tercera edici6
de les Obres completes / 1. Poesia, Barcelona, Edicions 62, 1977):

l{g%p_em uns quants xurros /
H<TTFTE de carRTo FreqT ana SAP--
(Q llum de C%/tarda, == Esdevens,
lfa_caleri{de fornall ——{ ROENTOR
Penetrem amb desfici
dintre l'ombra d’un portal.
«Prou que ho sé, no m’estimes!»,
diu l'aguda veu nasal.
/*D'anys enca que 1 T 'onlodes
[d aquell si sacramental.»
~—Jo la miro: és ben lletja,

Com la supressi6 i ’addici6, la substitucio es pot materialitzar també entre
testimonis consecutius o dins un mateix testimoni. Quan Joan Teixidor, en
I’esmentada serie d’enregistraments per a la Library of Congress de Washing-
ton, llegeix el poema «E venni dal martirio a questa pace» d’El princep, que
aleshores estava escrivint, diu, en la tercera estrofa:
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Ara has nascut a un altre mén
que et feia por quan et mirava.
Pero si 'oblides sentiras

un gust de cendra.

que deu correspondre a un estadi autograf perdut, perque el manuscrit que
s’ha conservat, que aporta ja la que sera la llicé definitiva publicada (Barce-
lona: Ossa menor, 1954, 51), diu:

Ara ha sorgit un altre mén
que et feia por quan et mirava.
I quan P'oblidis sentiras

un gust de cendra.

amb dues variants substancials substitutives («has nascut» — «ha sorgit» i
«Pero si» — «I quan»). Quant a les substitucions dutes a terme en el si d'un
mateix testimoni, si ens posem del costat dels qui entenen la substitucié com
el resultat d’un doble procés de supressié i addicié, com ho fa, per exem-
ple, el grup p a la seva retorica general (Grupo p 1987: 108-114), caldra te-
nir present aqui, per a una analisi exhaustiva de la variant, tot el que s’ha dit
sobre el procediment i I’exit de la supressi6 i sobre la disposicio i I’estri de
I’addicié. En el mecanoscrit de la Nadala «Si, d’hora, vaig pels munts... »
de J. V. Foix, illustrada per Apelles Fenosa, conservada a la Fundaci6é que
porta el seu nom (de la qual tinc noticia gracies al seu director i amic, Josep
Miquel Garecia, a qui agraeixo publicament que me’n passés una copia digi-
tal), hi ha dues variants substitutives consecutives: « Tot és 4, vall i erol» — «Tot
és terra de mallol» — «Tot és gra, tot mallol», que és el que finalment es va
publicar (a la Nadala de 1957 i a Onze Nadals i un Cap d’Any, Barcelona, ’Amic
de les Arts, 1960, 59-60).

Finalment, les variants transmutatives consisteixen en la reordenacié dels
elements d'un sintagma o d’una frase, en dos estadis d’'un mateix testimoni o
en testimonis successius. Lexemple d’aquesta darrera opcié que de seguida ve
al cap, perqué mostra com aquest punt pot arribar a esdevenir una obsessi6
per a l’autor, és el del conegut fragment de Laia, de Salvador Espriu (GavagNiN
& MarTiNEz-GIL 1992: XIX): «S’allargaven les tertilies fins a la nit, a la mes-
tranga.» (Barcelona: Catalonia, 1932) — «A la mestranga les tertulies s’allar-
gaven fins a la nit.» (B.: Quaderns Literaris, 1934) — «Les tertdlies s’allarga-
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ven fins a la nit, a la mestranca.» (dins Anys d’aprenentatge, B.: Selecta, 1952)
— «Fins a la nit s’allargaven les tertulies a la mestranga.» (B.: Edicions 62,
1968) — «Les tertulies s’allargaven a la mestranca fins a la nit.» (exemplar
corregit de B.: Edicions 62, 1968). Com a exemple de variant transmutativa
dins un mateix testimoni n’hi haura prou a fer una ullada al segon quartet de
la copia al carb6 del mecanoscrit que Foix va donar a la impremta (f. 34bis/2r)
del sonet «En port travat ets ’algosa clapera...» de So/, i de dol:

iré
En port obert ets %- marinera
Vora el torrent, amb 1l°alba per mirall;

Dic per cala i vall
el teu nom esquerp,
I ador 1’absurd pels clots de Tavellera.

que suposa, en el tercer vers, la llicé original «Dic, estrafet, ton nom» que és
substituit, a ma, per «Dic el teu esquerp nom», que, al seu temps, és esmenat
a maquina per canviar-ne ’ordre: «Dic el teu nom esquerp».

Respecte de Pestadi posterior

Si es pren com a punt de referéncia la repercussié que una variant pot tenir
respecte de I’estadi posterior del text, tant si aquest forma part del mateix tes-
timoni en queé es dona la variant com del segtient, es pot parlar de variant pro-
ductiva 1 variant improductiva. Sera una variant productiva aquella que sigui re-
collida, completament o en part, a ’estadi segtient del text; i sera improductiva
quan el testimoni segiient la bandegi en favor d’una altra. Per exemple, en el
mecanoscrit que Foix va donar a la impremta (f. 32r) de la prosa «Ningi no
sabia que se n’havia fet del ganivet> de Darrer comunicat, el final llegeix:

a. la mort,S’havia suicidat. Al fons del mirall podia veure hom uns
personatges que #$trencaven, sense presses, molt a poc a poe, els
vidres deles rosasses 1i dels finestrals d‘un temple bizanti,

pero a la copia al paper carb6 d’aquest mecanoscrit (f. 26r) que es quedava,
mentre esperava les proves d’impressié del llibre, Foix hi va consignar, no
sense algunes vacillacions, les variants segiients:
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e la mort.S’havia suieidat. Al fons del mirell podia veure hom uns
personatges que ttrencaven, sense presses, molt & poc a poe, els

vidres deles rosasses i dels finestrals d‘unstemplo-—tigenti,——
M&E" /},W \’W\L {/AM/W-‘ M M‘a'““‘“&

QIMM &Wﬂ

que després va incorporar a ’edicié del volum (Barcelona: Edicions 62, 1972,
57), amb alguna lleu variacié:

Al fons del mirall podia veure hom uns personatges que trencaven, sense presses,
molt a poc a poc, els vidres de les rosasses i dels finestrals d’una singular glorieta
fluvial d’aspecte bizanti.

Bé, doncs: «d’una singular torre fluvial d’aspecte bizanti», de la copia al
paper carb6, és una variant productiva respecte del testimoni publicat, per-
que aquest la té en compte per a la seva redacci6.

Ara bé: en aquest altre exemple —i em quedo en els mateixos testimonis
de la mateixa obra del mateix autor de la prosa «El bufantvols de Torremo-
resca»—, del mecanoscrit donat a la impremta

mirem i veiem,Quan els guerrers,fewoeaswi junyits sota bambolines
amb nivols [Espessos i pallids,i solitaris estelsj; mmm eren quasi
a tocar de 1la nostra miralla,hi ha hagut una aparicié. Cinc esferes,

Foix hi va ratllar «ferocos»; perod a la copia al paper carbé «ferogos» va ser
substituit per la variant escrita a ma «rudes» —que podria haver estat feta
mentre no li arribaven les proves d’impressi6 del llibre i, doncs, amb poste-
rioritat al ratllat—, que és improductiva perque no és acollida pel testimoni
posterior, impres, que llegeix «Quan els guerrers, junyits sota bambolines
amb nuvols espessos 1 pallids, i solitaris estels eren quasi a tocar de la nostra
miralla, hi ha hagut una aparicié».

Respecte del mateix testimoni
Habitualment, els autors introdueixen canvis mentre escriuen, sobre la marxa:

ratllen fragments que substitueixen per altres o no, afegeixen, reescriuen i rees-
tructuren. La variantistica italiana anomena aquestes intervencions fetes en el
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moment mateix de I'escriptura del text, variants immediates (Stusst 2002b:
182-183,1ItALIA & RaBONI 2010: 54-57), mentre que la critica genética fran-
cesa prefereix dir-ne variants d’escriptura (GRESILLON 1994: 69-71). Si aquestes
mateixes intervencions es fan, per part dels autors, a text acabat, hom parla
aleshores de variants diferides (és com se m’ocorre de traduir les varianti tar-
dive de la variantistica italiana) o variants de lectura (segons la critica genetica).
Als «Compliments» que fan de proleg a Onze Nadals i un Cap d’Any de la
copia del mecanoscrit que Foix va donar a la impremta (f. 2r) per a I’edici6
del llibre hi ha diverses variants immediates. Una de clarament definida és la
que substitueix el segment ratllat («Bé ~ gracies» — «No ~ gracies») del frag-
ment segient:
mmnn v D iy o i s & s
“n 1llur edicié original cadscun d’aquest seemesdotze poemes apa-
regué , segons l’ordre de llur aparicid, per Dalf, Mompou, Pong, Gui-
novart, Obiols, Cuixart, Tipies, Mercader, Sunyer, Galf, Fenosa i

Mird, Bé-em=pi de=donerei = grieiess No és pas fora de temps
ni fora d‘’dsque 1l‘autor els en doni, de cara als lectors, les griecies,

I l'autograf segiient de Foix és ple de variants diferides consignades en di-
ferents moments de lectura del sonet, segons es pot comprovar per Iestri
amb que han estat dutes a terme: el llapis i en dos moments diferents —si fem
cas del color de la tinta—, a maquina:

Faig 1'U divers i miltiples les arts.

GEQ_.,’S IPéﬁ la ment no cobeja els bells mots: /
De &g&g;qué sap? mtares“ de tots/ ’) W&W

Ignora el joc dels meus deliquis carsy .

Tants de glans, doncs, i un sol Gla, i del vinyet

Un Cep etern; i ni boira ni fred

Yoren ni sén! Aixd em fa el viure esquiu.

38, doncs, adem; i ets Lva! I tenim set,

I alld que olor 1 palp qui sap si viu,
I ens banyarem tot temps al mateix riu.
5 e e e A e S .
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Encara dins el si d’'un mateix testimoni, s’escapen a la classificacié de va-
riants immediates i diferides, o d’escriptura i de lectura, les anomenades
variants alternatives, és a dir, aquelles que estan consignades en el text sense
que I'autor n’hagi explicitat una preferéncia. «Alternative» és el nom que
déna Avalle a les dues versions del comengament del famés sonet de Dant
«Era venuta ne la mente mia», perqueé «le differenze stilistiche e di conte-
nuto fra le due redazioni del sonetto dantesco non implicano, almeno appa-
rentemente, un “progresso” o comunque una evoluzione sul piano formale.
Esse sono, per attestazione stessa di Dante, “alternative”» (Avalle 1978: 40-
41). En Pexemplar del Primer llibre d’Estances que va servir de base per a la
segona edicid, a la pagina 23, corresponent a I’estanca vii, Riba va escriure
dues variants com a alternativa al tercer vers, sense ratllar-ne cap ni deixar-hi
cap altre indici de quina era la seva prioritat:

Amor, potsé el suau sospirar que de tu

es porta a mi, només és folla ressonanca
d’aquell desig fet misica, i és damunt ta semblanga
ma propia joia el sol que s'hi atura i relluu.

23

4 i
j R a (v, f & Lanmndan

La soluci6 a la disjuntiva (motivada plausiblement per raons metriques) es
degué materialitzar sobre proves d’impressi6 del volum Estances. Llibre segon,
precedit de ln reedicid del primer (Sabadell, La Mirada, 1930), ja que, a la p. 18,
llegim:

Amor, potsé el suau sospirar que de tu

ve a mi, és tan sols la folla ressonanca

d’aquell desig fet musica, i és, damunt ta semblanga,
ma propia joia el sol que s’hi atura i relluu.
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FinaL

"Tota proposta taxonomica parteix sempre de experiéncia propia i del propi
coneixement i, per tant, neix ja amb la certesa de la seva incomplecié. Las-
sumpcié d’aquest handicap no ha impedit, logicament, que la que aqui he
presentat no sigui tan exhaustiva i sistematica com m’ho han permes les lec-
tures teoriques, I’analisi de les edicions critiques actualment al mercat catala
i el contacte directe amb els autografs dels autors. L’estat de la bibliografia
sobre la materia —dispersa, fragmentaria i amb llacunes importants— dema-
nava una recapitulacié que espero que pugui ser ttil, ni que sigui com a pri-
mera aproximacié al tema. La consideracié d’aquestes tipologies de variants,
per exemple, pot ajudar a establir criteris per a la seva fixacié dins un aparat
critic geneticoevolutiu, pero aquesta seria materia d’un altre estudi.
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