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Sobre les ‘escultures
visuals’ de J.V. Foix

L’editorial Punctum de Lleida ha publicat ‘Poemes de pedra’, de J. V. Foiwx, amb
les fotografies, de Lourdes Jansana, de les pedres 1 branquaillons que la marada
atenta del poeta va convertir en objecte artistic « Per: Carles Miralles

cura de Joan

Ramon Veny-

Mesquida Punc-

tum de Lleida ha

publicat el llibre
Poemes de pedra, de J.V. Foix.
Els poemes en qiiestio sén ob-
jectes, basicament pedres, re-
collits amb alguna intenci6 pel
poeta i ara reproduits fotogra-
ficament en aquest volum,
pulcrament editat. La lletra no
la posa, en aquest cas, el
poeta. Sin6 Joaquim Molas,
autor d’'una Presentacio que,
certament, presenta, i bé, els
objectes i planteja algunes
quiestions pertinents sobre el
llibre que els conté; Ramon
Salvo amb un estudi, Els poe-
mes de pedra, l'escultura vi-
sual de J. V. Foix: la via perdu-
da de l'objecte surrealista, que
els situa a partir de “la desco-
berta del Cap de Creus” pel
poetaien el context del con-
cepte surrealista d’objecte; i el
curador del volum, que ara ha
escrit una Nota sobre l'edicié
d’aquestes pedres, ell, acredi-
tat editor de poemes de Foix
en lletra, de Tocant a ma...
(1993) i més recentment
(2004) de Diari 1918.

Hi explica Veny-Mesquida
que es tracta, en total, de
dinou pedres que a hores d’ara
es conserven a la Fundacio J.V.
Foix i d’altres cinc que Foix
havia regalat, dunabanda, i de
sis tronquets o branques
d’arbre treballades pel mar que
també son a la dita Fundacio,
d’altra banda. També és docu-
mentada 'existéncia d’alguna
altra pedra. Veny-Mesquida es
refereix a tot aquest material
anomenant-lo “I'obra de crea-
ci6 no escrita de Foix”.

La bona veritat és que el 1li-
bre esta ben fet i val 1a pena.
Que per les fotografies dels ob-
jectes qui les mira se’n pot ben
ferlaideaique el que hi diuen
els autors de les lletres és ben
enraonat i orientador. De ma-
nera que potser bastaria
aquesta noticia ila recomana-
ci6 que acabo de donar. Ara,

El poeta Josep Viceng Foix (1893-1987), autor d’obres com ara ‘Gertrudis’ i ‘KRTW’. ARXIU J. FOIX

quan m’hi poso tinc el mal cos-
tum de fer articles llargs —prou
m’ho recrimina, de tant en
tant, el pacient director
d’aquest suplement—i mentre
llegia/mirava aquest llibre he
anat prenent tot de notes que
potser ara valdria la pena que
provés d’endregar una mica.

D’entrada, I'observaci6 de
Molas que els originals sén ob-
jectes de tres dimensions i en
el llibre la fotografia els con-
verteix en formes planes, amb
el resultat que tant el punt de
vista com I'efecte de llum es-
devenen unics, de multiples
que eren quan es tractava
d’objectes, no de fotos. El
poeta els havia mostrat en ex-
posicions; ara son fotografies
en un llibre. Cosa que em fa re-
cordar que no he dit que les fo-
tografies, responsables de la
unicitat que diu Molas, sén de
Lourdes Jansana. Pero, és de
la fotografa la culpa?

Veny-Mesquida

s’hi referetx com

“obra de ereacio

no escrita de Foix”

No. Foix va convertir els ob-
jectes de tres dimensions en
peces frontals, planes. De fet,
crec que aquest és I'acte més
definitiu de creacio que va fer,
després de triar-los i, algun
cop, manipular-los. No foto-
grafiant-los, pero, sind encas-
tant cada objecte, situant-lo
fix, sobre una base de fusta i,
encara, signant-los amb el seu
nom i numerant-los com a po-
emes de pedra, amb una placa
ala fusta dela base, com la que
sol haver-hi a la base de les es-
tatues o a la part de baix del
marc dels quadres, normal-
ment amb el nom de I'autori el
titol. També Foix, en alguns
casos, distingi algun objecte
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amb un titol. El que provo de
dir és que la placa, a més de
significar ’apropiacio6 de I'ob-
jecte per un autor —encara més
marcada quan li dona un nom,
un titol-, també determina o
recomana un punt de vista.
Perqué senyala des d’on cal
mirar, i aixo és el que ha fet la
fotografa, mirar des d’on havia
indicat el poeta en situar d'una
unica manera, sobre la base,
I’'objecte i en marcar amb la
placa el punt de vista.
L’operaci6 inicial havia con-
sistit a trobar ’objecte. Molas
evoca una vegada que va anar
amb Foix a buscar-ne, “entre
les dues Ilums del crepuscle, a
una petita cala deserta, plena
de pedres de totes les for-
mes...” en termes com els dels
que s’ajunten als boletaires i
mentre aquests van trobant
bolets ells no troben res. Les
pedres que trobava Molas, diu
Molas, continuaven essent pe-
dres, tot i que Foix I'havia ani-
mat o potser incitat a la fe
dient-li “si sabeu buscar troba-
reu les formes que voldreu”; en
canvi, les de Foix esdevenien
“formes perfectament defini-
des”; Molas mateix veu un
punt com de magia en I'opera-
ci6iel situa entre les mansi els
ulls del poeta: “Les collia. Les
examinava amb cura. I les re-
butjava. O, al contrari, desco-
bria per a elles una posicio i,
amb la posicio, un sentit”. L’ob-
jecte era doncs escollit ja amb
un punt de vista: el que la
placa, després d’haver estat
encastat en una base de fusta,
definitivament consagrava.
Potser és aquesta la raé perla
qual, en una entrevista que
concedil'any 1961 quan va fer
una exposicié amb aquestes
pedres trobades i escollides,
Foix es referi sempre als objec-
tes, com Salvo remarca, ano-
menant-los “escultures visu-
als”. La vista del poeta produia
en els objectes la forma en que
es transformaven i el poeta, en

fixar-la, la determinava, la
forma en que s’havia convertit
la pedra: imposant sobre ella
un punt de vista, la pedra, me-
tamorfosada en la forma que
fos, esdevenia estatua.

Una altra qiiesti6 és lamena
d’objectes de qué es tracta.
Certament, el surrealisme és
una manera d’acostar-s’hi, i
certament Dali hi té a veure.
Salvo documenta el tema. Perd
trobo simptomatic que els ob-
jectes que Foix colliaitractava
creativament fossin naturals,
cosa que més aviat no és una
necessaria condicié de I'objec-
te surrealista. Els de Duchamp
son objectes industrials de
moltes menes la metamorfosi
dels quals és produida en fun-
¢i6 d’un canvi de context. En
els de Foix el canvi és que en
ser trobats i resultar fixats a
partir d’un punt de vista pas-
sen de ser objectes naturals a
ser escultures, objectes d’art
portadors d’'un sentit.

En principi, el concepte d’escultura
no lliga del tot amb el surrea-
lista d’objecte. Pero jo voldria
limitar-me al sentit que la prac-
tica de Foix (buscar/trobar en
diposits no ordenats d’objectes
naturals; integrar-los des del
seu ull, des de la seva mirada,
en una dimensi6 simbolica, no
natural) podia tenir per a ell. I
el sentit és que ell sabia trobar,
en alguns d’aquests objectes,
P’art que hi havia impres la na-
tura; que els trobava natural-
ment artistics, com si fossin es-
cultures, perque hi havia des-
cobert allo que li permetia no
veure’ls només com a pedres o
branques. I trobar implica ara

Es simptomatic

que els objectes

que Foix collia

Jossin naturals

descobrir: trobar el que no tot-
hom hi sap veure i fer-ho apa-
rent, isolant i enfocant la cosa
trobada. Per al com1i de la gent,
perque maino s’hi fixen o per-
que no son capagos de veure-hi
res, I’art que hi havia en 1’ob-
jecte natural era ocult, amagat.
Dali ho hauria dit amb un frag-
ment d’Heraclit 'obscur que
s'agradava de citar, el tan
famoés 128 Diels-Kranz, segons
el qual “amagar-se plau alana-
tura”. Foix hi hauria dit, em
penso, que trobar el que la na-
tura amaga i fer-ho evident és
art: convertir I'objecte en esta-
tua visual.

Ara, la cosa en si, potser
Foix la veia en termes més ma-
terialistes. Crec que, a més de
la situacio dels objectes de Foix
en el marc general de 'objecte
surrealista, i a més del desco-
briment del Cap de Creus, d’on
realment provenen les coses
trobades, hi ha pel migla con-
cepcio6 de les coses, del real,
que, derivada per ell de la lec-
tura de Lucreci, va dotar la
seva percepcio del mon d'un
rerefons suggerent, fascinant,
que, combinat amb la impor-
tancia que atorgava al somni,
explica bé o contribueix deci-

AFoixli
agradava
passejar per
algunes
cales del Cap
decCreusala
recercade
pedres.

Sota,
Salvador
Dali, amb qui
Foix tenia
temes en
comul.

XAVIER SUREDA
MARC LACROIX / EFE

sivament a explicar la singula-
ritat, creativa, artistica, de la
seva mirada —com també del
seu tracte amb les paraules.

L’any 1984 Manuel Carbo-
nell recupera al nimero 25 de
la revista Reduccions una
serie de vuit articles sobre po-
esia publicats per Foix al diari
La Publicitat el gener del
1933. Miraré de resumir-ne
drasticament ara el que me
n’interessa: hi manté Foix que
tant Dali seguint Heraclit,
d’una banda, com els atomis-
tesiLucreci, d'una altra, coin-
cideixen a creure “en el conei-
xement del mén per les apa-
rences”, pero que la diferéncia
entre els unsi els altres rau en
el fet que Democit i Epicur ha-
vien trobat una solucié mate-
rialista per explicar la multi-
plicitat del real mentre per a
Heraclit I'inica realitat és I’es-
devenir, el flux continu de tot,
sotmes a un ritme que la
major part dels humans igno-
ren: una solucié metafisica.
Ara, no hi ha dubte que tant
per als uns com per als altres,
creu Foix, “les aparences, o si-
mulacres, son, més que l'altra
realitat, I'Gnica realitat”.

En la caiguda dels atoms en
el buit infinit existeix, segons
havia llegit Foix al Lucreci de
Joaquim Balcells a la Fundacio
Bernat Metge (19231 1928, re-
impres el 1932), la possibilitat
que els atoms, que s’hi mouen
precipintant-s’hi, es desviin de
lalinia recta de caigudais’ajun-
tin els uns amb els altres;
aquesta possibilitat en la cai-
guda, que és el clinamen, és
igualment responsable del lliu-
re albir i de la formacio dels ob-
jectes. La realitat, com diu
Foix, és formada per “les apa-
rences, o simulacres” de les
coses que conté; aixo son els si-
mulacra rerum de Lucreci, que
s6n “de tota mena” i alguns
dels quals “es formen esponta-
niament dins el mateix aire; els
altres es deprenen de diversos
objectes, i d’altres es compo-
nen de les figures reunides dels

Els objectes som

una realitat que

la natura amaga

1 el poeta revela

precedents” (IV 736-738, tra-
duccié de Balcells). S6n imat-
ges, o formes que percebem de
les coses, les mateixes, diu Lu-
creci, quan estem desperts que
quan somniem (758-759).
Naturalment, Foix llegia en
Lucreci el poeta i es deixava
endur per la suggesti6 d’aques-
ta mena de pel-licula entre nos-
altresiles coses que ens en de-
termina la percepcié tant en el
somni com en la vigilia. En po-
esia, el text construit també se
situa entre les cosesi el poeta,
és d’alguna manera els simula-
cres de les coses, les imatges
que les representen, I'inica re-
alitat. L’al-legat surrealisme de
Foix és més aviat la conscién-
cia que les paraules es referei-
Xen necessariament als simu-
lacres. Quant als objectes, 'en-
certa Salvo en situar els de
Foix com “una alternativa glo-
bal, la seva, al tipus d’objecte
que esta potenciant el surrea-
lisme”, perqué “els seus objec-
tes, no calia crear-los”. Val a
dir, existien en la natura. Ha-
vien estat creats pel temps, per
Patzar, en aquest neguit dels
atoms movent-se, canviant, re-
unint-se, separant-se.

El fragment d’Heraclit servia a
Dali per explicar que un pesca-
dor opinava que, entre el mar i
un quadre del pintor “que re-
presentavala mar” (qui ho ex-
plica és Dali mateix, al Sant
Sebastia que publica el 1927 a
L’Amic de les Arts), era millor
el quadre, “perque en ell les
ones es poden comptar”. Foix
hauria pogut respondre que en
el mar hi ha les ones. Pero no
sé que respongués res. El que
em sembla és que els seus ob-
jectes, que no son surrealistes,
representen una realitat que la
natura certament amaga pero
que el poeta revela sense tocar-
la, no amb l'esperancga, figura-
tiva o no, de refer la cosa sin6
només mostrant-la tal com he
provat d’explicar. S’assembla
molt, en aquest sentit, la seva
percepci6 d’aquests objectes a
la que té de les paraules, tot i
que els mots el poeta no els
mostri només sin6é que hagi
d’ajuntar-los, en una mena de
treball, de moviment, que
també podria entendre’s en re-
laci6 amb el dels atoms, i que
també, com el clinamen lucre-
cia, és determinant moral-
ment i materialment.

Aquest és el capdavall el
repte d’aquests objectes eti-
quetats pel poeta. Mirar de
trobar-hila relacié que tenen,
com a actes de creacié que
sén, amb els seus poemes,
amb la manera com els cons-
truia; i mirar d’anar acos-
tant-nos al dificil reconeixe-
ment, en I'obra d’un poeta oni-
ric, constantment sorprenent
amb les imatges, del materia-
lisme foixia.
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POEMES
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J.V. FOIX. Poemes de
pedra. Lieida: Punctum
i Aula Marius Torres,
2006 (Philologica, 2), 142

MES ENLLA
DELS PRECEPTES

UN LLIBRE 1 UN DISC COMPACTE

AME DOTZE POEMES EN PROSA

p., 40 €; Més enlla dels

ESCRITS, RECITATS 1 COMENTATS PER

J. V. Foix

En uns temps en qué molts poetes mos-
tren senyals evidents de desconfianca
respecte a les possibilitats que té el llen-
guatge de donar unitat i sentit a la fuga-
citat de la vida 1 la diversitat del moén
(«¢Com t’ho faras, si no et serveix / el
metall fatigat de les paraules?», «La
corfa resseca de les paraulesy, «I al
darrere de tot plegat, hi havia sens dubte
alguna cosa més, que no era l’escriptu-
ra», «La paraula ha perdut el seu valor
honest / [...] / Si sén falsos els mots ;té
sentit ser poeta?», etc.), alhora que inten-
ten sobreposar-se a aquest handicap per
camins conscientment infructuosos
(«per més que interpel-lem I’esfinx / i
ens esforcem a desxifrar [’enigma, / el
futur ens reserva un castig exemplar),
exitosament reflexius («En el fons dels
mots rau €l fons de les coses»: «som la
materia i [’esperit que crea la matéria»),
extremament individuats («quan ja ni
sempre / ni mai / quan ja no res / per»),
obstinadament antilogics («Per I’ocea

preceptes. Barcelona:
Fundacio J.V. Foix i
Edicions 62, 2006, 64 p.
+ CD, 17 €.

¢

T

Edlclsns 62
Raceetoun

poetic inconscient / on el si es converteix
en no», «L’escriptura / esborra tot (el)
sentit»), o complagudament egotistes
(«Ja no em queda més patria que la
biblioteca / Cada nit fins molt tard entre
llibres i espelmes / amb el Reéquiem de
Mozart vull fer que els mots fruitin / [...]
/ T’ho he dat tot i t’estim passional
Poesia»); en uns temps poéticament,
socialment i existencialment dispersos,
la lligo de la poesia de Foix resulta
actualissima. Per aix0 cal celebrar
aquestes edicions —i altres de recents:
Telegrames, 2005, Diari 1918, 2004—
que ’han col-locada de nou en el primer
pla del present literari.

Si bé els poemes de pedra foixians no
son una part essencial de la seva obra, si
que permeten recuperar-ne —valgui la
paradoxa— la pedra fonamental. En el
recull de poemes recitats i comentats per
Foix Meés enlla dels preceptes (sise d’una
col-leccié d’altissim interes divulgatiu
que aplega el fons fonografic de la

Els Marges 83, Tardor 2007 111



Fundacié J. V. Foix en format llibre-
CD), és ell mateix qui I’explica en llegir
la «Lletra a Clara Subirés» i hi fa un
apunt previ: el poeta no se serveix de la
llengua per «distreure’s o distreure els
altres», «salvar-se», salvar la propia
memoria, aturar el temps, alliberar I’in-
conscient per atacar la ra6 o vehicular un
missatge é&tic, ans al contrari, és ell qui
esta «en servitud envers la llengua i la
col-lectivitat». Perqué invariablement
I’'una implica I’altra: tota societat t€ la
seva base en la capacitat organitzativa de
la llengua propia. D’aquesta en surten els
pilars, els murs, la fagana, els comparti-
ments interns, la coberta (la comparanga
arquitectonica i urbanistica de Mots i
maons, 0 a cascu el seu, en efecte, no era
gratuita: «Ordenar pedres, maons, blocs
de ciment, acers i vidres, €s ensenyar el
poeta d’ordenar els mots, les imatges 1
les idees»: «Quin plaer intel-lectual el
d’ordenar, imaginativament, un edifici,
una ciutat!»). I és en aquest sentit que tot
poeta serveix la llengua comuna «per a
expressar-se», a saber, parteix d’una
organitzacié del moén establerta per
segles de convivéncia social, I’actualitza
imprimint-hi el segell del present mit-
jangant la individualitat propia i la retor-
na al permanent, «que €s la vera tradi-
cidé». Heus aci perque en proses com una
altra de les que recita Foix a Més enlla
dels preceptes el poeta s’hi retrata en el
gaudi de «parlar amb els homes d’ofici,
entesos. Aquell qui creieu home comd,
rastec 1 grosser, 0 un jaques apoquinat,
en la seva feina és un savi exercit, teoric
1 especulatiu ensems, competent i iniciat.
El seu vocabulari és abundds, i fresc com
un gra de raim, a Palba. Us hi deliu 1
apreneu». Es va apropiant de diverses
parcel-les de la llengua comuna forma-
des per segles d’estratificacio, de tradi-
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cié, fet que equival a apropiar-se del
mon que habita una col-lectivitat, per dur
a terme la tasca propia: no la dissolucio
d’aquell, siné la unificacié total dels seus
elements diversos («manescals», «pesca-
dors», «arquitectes», «barbers»,
«amants»...) en una llengua complexa i
compartida, 1’inica cosa que pot inte-
grar-los i eina especifica del poeta —per
aixd0 només ell pot realitzar aquesta
tasca, per damunt del politic sempre par-
tidista, el moralista sempre parcial, ¢l
gremi sempre interessat... El poeta
«cerca la vera realitat, el suprareal, e/
real integrat».

Aixi, les pedres marines que Foix reco-
1lia, ara retratades en una espléndida edi-
cid, sén qualificades de «poemes» preci-
sament perqué expliciten la funcié
essencial de la llengua, la seva capacitat
d’ordenar i donar sentit al mén atorgant-
li una forma: segons descripcié del
mateix poeta recollida a la introduccid
del volum (utilissima per la informacié
donada, desencertada per acostar massa
Foix al surrealisme, pel qual s’interessa
pero considerant-lo una «secta parisen-
ca» feta de «follies de neofit» de les
quals no havia de trigar a curar-se: potser
les pedres de Foix tenen arrels inspirades
en I’objecte surrealista, perd en cap cas
«participen plenament de la creacio de
’objecte surrealista» ni Foix les conside-
raria «veritables objectes surrealistes»),
son objectes «treballats pels segles»;
vent, aigua i acumulacié de sediments
generen una forma perduda en la immen-
sitat de la natura que el poeta «isola» per
atreure-hi 1’atencid. Aleshores «quisvu-
lla hi veura allo que la vostra finor hi
haura vist». L’accié de descontextualit-
zaci6 —i en algun cas de lleu manipula-
cié— és, en si mateixa, un procediment
eminentment escultoric, visual (Foix



també qualifica les pedres d’«escultures
visuals»); perd, per contrast, quan la
pedra du titols com «Victoria de
Samotracia» o «Cavallet», aquest s tan
simple dels mots n’evoca tota la solida
for¢a: mitjangant la visié personal, 1’es-
pectador donara a la pedra la forma que
el poeta i ha indicat amb aquells. Heus
aci com la llengua manté una estreta
relacié amb el mén material: partint d’a-
quest, la imaginacid del poeta estableix
una analogia que ordena la matéria als
ulls de I’home 1 fins la substitueix pel
seu equivalent immaterial, abstracte —la
«pedra» desapareix sota la «Victoria de
Samotracia». Després de segles de for-
macio, els poemes de pedra foixians fun-
cionen com a centre gravitatori de milers
de formes i discursos possibles, dels
quals emergeixen solitariament per orde-
nar-los 1 unificar-los. Un paral-lelisme
amb el funcionament del poema en

aquells que no duen titol; una mostra
explicita del funcionament de la llengua
en els que en duen.

I és que I'Gmic que té de veritablement
solid 1’ésser huma, més que les pedres,
son els poemes, la llengua; que la socie-
tat I’hagi expulsada del lloc fonamental
que li correspon ja esta tenint conse-
qiiencies nefastes. Si més no, hem d’es-
perar que els poetes continuin confiant
obertament —ni que ~igui amb els recels
que fa al cas— en les infinites possibili-
tats d’allo que no diu La Vanguardia.

Jordi Marrugat
Universitat Autonoma de Barcelona
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J V7 Foix. “Poemes de pedra”

Manuel Carbonell

Cal agrair als responsables de I’Aula Marius Torres de la Universitat de
Lleida I'encert d’haver organitzat 'exposicid dels poemes visuals de J.
V. Foix, sota el titol de Poermes de pedra, del 4 al 31 de desembre de 2006,
1, encara més, d’haver-la feta accessible duradorament, en publicar-ne
el catileg, als que s’interessen per aquesta faceta de 'activitat poeti-
ca de Foix. Tant pel fet que s’hi recullen, en excel-lents fotografies,
les peces “escollides” per Foix, que es conserven quasi totes, com per
la presentacid, precisa 1 liicida, que en fa Joaquim Molas (U'interes del
qual per aquests poemes visuals ve de lluny si es té en compte que
n’havia recalcat la importincia ja als primers cursos que imparti des
de la citedra de literatura catalana a la Universitat Autonoma de
Barcelona), 1 per estudi, aclaridor 1 exhaustiu, amb quée Ramon Sal-
vo traga el marc historicocultural que les explica, aquest cataleg es-
devé un punt de referéncia per als estudis foixians i I'element que
acaba de completar la complexa obra de Foix.
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Un altre meérit d’aquest llibre és que proporciona I'ocasio per a
endinsar-se en els fonaments ideologics que sostenen la poesia de
Foix i que la lliguen amb les fibres conceptuals amb que es teixeix
per a nosaltres 'estofa de la sensibilitat i del pensament. Ara bé, aquesta
poesia es distingeix per reclamar precisament i explicitament una
interpretacié que transcendeixi els limits de 'anecdotic 1 personal 1
que la insereixi en el debat de les giiestions fonamentals. Com in-
tervenen, doncs, aquests “poemes de pedra” en el combat entorn
de les bases ideologiques del nostre mén? En tant que “pedres”, pero,
és probable que I'inic que se’ns hi proposi sigui la forca suggestiva
amb qué ens sorprén una preséncia atzarosa qualsevol? Que hi fa,
llavors, el qualificatiu de “poemes”’? I, encara, la singularitat d’objectes
no produits per I'art del poeta, com la incorporen en el cos arti-
culat dels seus productes? D’on sorgeixen, doncs, aquests “poemes
de pedra’?

I1

Més enlli de la contextualitzacid historicogenética, que és un dels
requisits que ha de complir tota anlisi dels fendmens artistics, en
aquests “poemes visuals” es planteja tant I'estatut de I'artista en general
com la veritat de 'obra d’art contemporania. U'estatut de I'artista,
perqueé, en els poemes, la relacié que aquest té amb I'obra en qlies-
tid és radicalment nova. La veritat de I’obra d’art contemporania,
perque, tot i sostenir-se en el suposit tradicional de bellesa, aquests
“poemes” trasbalsen les bases generalment admeses d’aixo que es
considera una obra d’art.

Lartista, d’engd que es generalitza el model d’aquell que crea una
obra d’unes qualitats tals que 1i atorguen una funcié no ja merament
atil sind sobretot plaent, i aixd gricies al fet que el seu creador do-
mina la técnica que fa possible que reixi en la seva tasca creadora, ha
mantingut una posicié dominant absoluta sobre el producte de la
seva art. El topic de la paternitat ha dirigit ’aproximacié a 'obra 1
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ha supeditat a les seves condicions tota experiéncia que anés més
enlld dels supdsits motrius del seu autor. Es aixi que s’al-lega I'autor
com a rad primera, i sovint tltima, de I’obra. Al mateix temps, ’artista
s’ha convertit en el prototipus d’home lliure. Es el model, ideal, d’ho-
me. Es ’home que fa el que vol fer, per damunt de tot constrenyiment
aliena a la seva persona o més enlla de tota pressid més o menys venal,
que, en el cas de patir-la, és capa¢ d’aprofitar-se’n com a incentiu.
Pero es diu bé que si el profit, I'exit i el prestigi el subjuguen, la seva
obra se’n ressent i perilla d’abatre’s en el fracas.

L’obra, doncs, remet sempre al seu autor i, en general, es té la
conviccié que hi remet quasi exclusivament, que en depén de tal
manera que, si no es coneixen les intencions que han guiat 'autor,
les fites que s’ha proposat, només se la pot comprendre, i fruir, par-
cialment, si ja no és que se la malentén i que desplau fout court. Pero
aquesta consideracid de I'artista en tant que factor determinant de
'obra és fruit d’'una evolucié historica de la idea d’home en gene-
ral, i ara aquesta idea, com tothom sap, s’ha transformat en una de
nova. I de retop 'artista mateix, la seva posicio, ha canviat.

D’altra banda, ’obra d’art s’ha concebut tradicionalment en re-
laci6 a la idea de bellesa. Pero també aquesta idea ha variat subs-
tancialment al llarg de les époques. La bellesa originiriament, és a dir,
hel-lénicament, o, més exactament, platdnicament, s’associa al Bé i a
la Bondat, i, com a tal, a 'Immutable, al Permanent. Es bell alld que,
per l'ordre amb que s’estructura una mateéria, aquesta es percep en
una forma acabada i alhora harmonica, i no pas inacabada ni caoti-
ca, en una estructura no pas canviant, ans estable. En aquest sentit una
cosa bella, precisament perqué és forma sensible, fa percebre sensual-
ment, aix0 és, corporalment, la perdurabilitat 1 1a regularitat de P'esfe-
ra de les idees, que manté pura I’harmonia del cosmos, la seva per-
feccid, dins la qual harmonia I’home té assignat un lloc precis. El
platonisme ha configurat Occident i ’ha orientat cap a I'altura que -
ocupa en la historia de la humanitat. Ara, perd, s’ha esfondrat.

Deixant de banda la complexitat de I'esfondrament de les bases
ideologiques de la historia occidental, esfondrament que encara dura,
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I’obra de Foix en dona testimoni fent-se resso de la crisi de I'artista
i de la idea de bellesa. Quan comenca a gestar-se aquesta obra, el
sistema de valors “humanistes” s’ha desintegrat sota la pressi6 de les
contradiccions de tota mena acumulades a la farga de la revolucid
industrial, tal com es manifesta en la brutalitat folla, perd tecno-
logicament executada, de la Primera Guerra Mundial. Chome que
entra aixi en Pescena de la historia en substitucié de ’home “huma-
nista” no és pas un nou home, un home superior, sin6é que és el “dar-
rer home”, per dir-ho en paraules de Nietzsche, que bé copsa la fi-
gura metafisica que es perfilava a ’horitzé del tombant del XIX i
que, un segle més tard, va prenent cada vegada uns trets més nitids.

[, tanmateix, és una llei del coneixement que una aparicié d’aques-
tes caracteristiques es vegi de manera ambigua a causa de la manca de
perspectiva que en comporta la immediatesa. En tot final, baldament
sigui un final llarguissim, hi ha en poténcia un nou comengament, hi
ha la possibilitat de realitzar els anhels i les esperances latents en 'etapa
anterior. La sensacié d’haver entrat en un estadi final suscita uns estats
d’anim impregnats també d’ambigiitat, vacil-lants, propis d’'un temps
en que I'equilibri emocional és una utopia arreu. Optimisme i pessi-
misme, entusiasme 1 inapeténcia, euforia 1 prostracid, més o menys
alternants segons les conjuntures, mantenen en estat d’excitacié per-
manent. Sol, i de dol és un exemple paradigmatic d’aquest oscil'lar entre
extrems. Com ho és també la diversitat d’avantguardes artistiques que,
ara simultiniament ara successivament, dominen el panorama europeu
de la primera meitat del segle XX. A la viruléncia de la situaci6 ge-
neral, a la mercantilitzacié de I'art i a la manipulacié interessada amb
finalitats no pas pabliques sind privades a qué és sotmes l’artista, les
avantguardes, sobretot el dadaisme, hi responen violentament, destruint
I'art mateix, empenyent els artistes a suicidar-se com a tals.

Aquest és el marc en queé s’inscriuen els primers llibres de Foix,
especialment el principal, Sol, i de dol. Hem explicat, entre d’altres a
Lobra en vers de J. V. Foix (Barcelona, Teide, 1991), que Foix reacciona
a aquesta situaci6 general reivindicant la circumstincia particular que
el determina com a poeta. Les avantguardes artisticoliteriries partei-
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xen de la dada de fet de la consisténcia, percebuda com a empedreida,
de les diverses tradicions nacionals. En canvi, Foix, en tant que immers
en la (no) tradici6 literaria catalana, no pot oposar-se a aquesta per-
queé no existeix com a tal tradicid, perque, com explica als dos ar-
ticles programatics del 1929, recollits al volum quart de les Obres
completes (Barcelona, Eds. 62, 1990), és inconsistent. Al mateix
temps, pero, té una clara intel-ligencia de la rad relativa de les avant-
guardes. Es d’aquesta posicié ambivalent que la seva poesia n’obté la
tensio 1 el tremp que la distingeixen.

En efecte, Foix s’adona que en el fons de molts dels problemes
“rabiosament actuals” hi ha una problematica “serenament perenne”.
Per aix06 a I'experimentalisme rupturista i revolucionari que s’arroga
I'exclusiva de fer poesia “moderna”, hi replica experimentant “I’eter-
nitat de la poesia”. Es, per dir-ho aixi, la solucié que déna a la po-
lémica, que ja venia de molt lluny, entre classics i moderns, o, com
diu ell mateix, classics i romantics. S’adona, en tot cas, que el se-
nyal distintiu de 'actualitat és haver revelat que els problemes s’han
de plantejar radicalment, és a dir, essencialment. La perspectiva de la
substancia de la historia li obre la percepcié d’alld que és circums-
tancial i fatil en Pactualitat, ja que la mateixa progressié de I’esde-
venir de la historia s’ha encarregat d’escombrar 1 d’eliminar tot allo
que no ha tingut conseqiiéncies.

En relacié amb 'origen dels seus “poemes de pedra”, tanmateix,
el que importa és veure que, al centre d’aquest conjunt de problemes,
hi albira, com li plau de dir, la idea de creacio, que se sol contemplar
la majoria de vegades dins el perimetre del quefer artistic. Lartista en
general ha estat erigit com el creador per antonomasia. Pero les avant-
guardes artistiques han arribat a crebantar aquesta posici6 de l'artista
edificada des del Renaixement i consolidada amb el Romanticisme.

En realitat, Foix posa en evidéncia que en el fons de la diversi-
tat de ’accib avantguardista hi ha un intent desesperat de salvar tant
l'autonomia de 'artista com la singularitat de I’obra d’art. La socie-
tat moderna, en produir i reproduir industrialment les obres 1 en
massificar els individus, exacerba I'ansia d’individualitat i empeny fins
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a exasperaci6 la recerca paroxistica d’originalitat, recerca que, astu-
tament, Salvador Dali anomenara “métode paranoicocritic”. I, tan-
mateix, el parany a qué condueix aquesta individualitat exacerbada
és el que assenyala sovint Foix a Sol, i de dol, 1 que, al poema “El di-
ficil encontre”, d’On he deixat les claus, del juny de 1939, doncs, ara
a més sota la pressié del resultat de la Guerra Civil, li fa exclamar:

Ets 1 no ets, 1 visc del propi engany,
Séc 1 no sdc, 1 palpo initil borra.

Tot plegat, perd, es pot resumir en el que s’ha anomenat “crisi de
la personalitat”, per dir-ho amb les paraules d’aquell que dugué fins
a 'extrem I'experiéncia d’aquest fenomen. Aixi i tot hi ha una altra
dada que hi estd violentament emparentada i que esdevé determi-
nant per a I'actitud de lartista contemporani: la reduccié de la rad
a racionalitat tecnoldgica, que introdueix la irracionalitat en les vi-
des dels homes i que la hi palesa amb les guerres mundials. La pres-
si6 de totes aquestes forces anihiladores s’acumula en el cul-de-sac
de I'antiart i esclata en el gest autodestructiu de Marcel Duchamp.

A aquest atzucac de I’antiart, Foix no planyera al-lusions i adver-
téncies. Per aix6 només cal escoltar amb atenci6 el sonet 31.

Si llibertat estd en coratge d’hom,

No vull, corfds, ni les mans de cristall
Per esguardar el pregon d’aquesta vall,
Iris ni llum que encisin el meu nom.

Ni els ulls carnals oberts a cap tocom
Sense molld, ni el cos colgat a un fall,
Ni el Signe Ocult al capvespre d’un call,
Ni el brag estés interrogant el com,
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Ans el pit fort, i el brag; i el glavi nu,
El cor ences, el seu ritme segur,
El pas ardit vers I’horitzé novell.

[ entre espers folls, abatre en mi el volpell;
I en camp obert i en el combat més dur,
Les hosts d’escarcellers del Tot i I'U.

Enmig del joc d’oposicions entre els pols (“tocoms”) positius
[amb moll6] i negatius (“sense molld”) que desplega el poema, so-
bresurt el rebuig rotund del “call” 1 de tots els seus perdedors com-
ponents, “Signe Ocult” i “capvespre”, rebuig ja preparat pel reforg
paronomasticament invers de “vall”. La llibertat postulada aqui re-
quereix el coratge de rebutjar aquest univers claustrofobic. Li cal, aixd,
trobar una sortida fora de I’'atzucac de la negaci6 de tots els valors
que havien donat validesa i sentit al quefer artistic. I la troba preci-
sament aprofitant reactivament l’escapatoria que els surrealistes bus-
quen en ’elemental de I'inconscient, o, més exactament, del subcons-
cient. Hi troba 'impuls per a sortir del “call” i per a atényer una nova
terra ferma per a la dinamica artistica, una terra en queé sigui possi-
ble fundar de soca-rel la realitat de la bellesa.

Ara bé, per a tots aquests canvis ha calgut que s’hagi produit una
mutacid en I'esséncia del temps. El mode suprem en que es fa avi-
nent la temporalitat ja no és el de la durada, siné el de I'instant. Foix,
precisament, el situa al centre de la seva poesia i, per aixo, reapareix
reiteradament a Sol, i de dol i als altres llibres de poemes. No és pas
per casualitat, doncs, que al centre mateix del primer bloc dels quatre
en qué es distribueixen les sis parts de Sol, i de dol, al medial sonet 18,
declari:

Del bell concret faig el meu calid joc

A cada instant, 1 en els segles em moc
Lent, com el roc davant la mar obscura.
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El poeta, situat ara en la nova esséncia del temps, la de I'instant,
enfront de I'anterior, la de la durada, esdevé no pas I'agent “indus-
trids” que torna “obscena” la bellesa (Sol, i de dol, 51), sin6 el lloc en
que s’esdevé el descobriment inesperat, i esglaiador (Rilke, prime-
ra elegia de Duino), de I’analogia formal en tant que revelacié de
la meravella de la preséncia de I'insdlit enmig del solit. Perd aixd
és el que, d’alguna manera, han fet els homes de tots els indrets i
de tots els temps quan han omplert espai habitat amb noms al-lu-
sius. Es aixi que també el firmament, en tant que l’altre hemisferi
del mon, ha estat poblat de formes intelligibles i comunes, com ara
Pestrella d’en Perris.

Foix, en muntar sobre una peanya una pedra del cap de Creus o

una morca marina, desmunta “el Signe” ocult al “call” crepuscular
de les avantguardes, acompleix el salt cap a fora de I’atzucac nihi-
lista de Duchamp i dels seus hereus i es desprén del llast d’indi-
vidualisme que hi ha conduit. Restitueix, aixi, a la pura preséncia de
la cosa, de la res, la for¢a que la lliga per afinitat formal i identitat ma-
terial amb tota cosa que, com sigui, és present, i, com a pura presen-
cia, la preserva en I'esfera del possible. Fent aixd, torna al simulacre
I'alt lloc (la Imatge!, del darrer sonet de Sol, i de dol) que ocup a l'ini-
ci del temps de 'home i fressa el cami quasi inaparent, perd calltallant,
que obre el “vall ventés, entre fossils i nacres,” on ell mateix, 1 tota
cosa, es multiplica “en ddcils simulacres” (“El dificil encontre”, d’On
he deixat les claus...). El cami que, del darrer sonet de Sol, i de dol, duu
al lloc “on rocs i munts aparenten imatges”, al lloc d’on sorgeixen els
Poemes de pedra.

I1

Molas situa, per propia experiéncia, 'activitat seleccionadora de Foix
pels volts dels anys cinquanta. Del seu dietari, Molas en recull I'ob-
servacié que, durant una excursié amb la barca de Foix, van anar
“entre les dues llums del crepuscle, a una petita cala deserta, plena de
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pedres de totes les formes 1 de tots els negres possibles”, 1 que li va
dir:“Si sabeu buscar, trobareu les formes que voldreu.” Discretament,
Molas estableix una distancia entre ell mateix i I'artista en tant que
aquest “sap buscar”, és a dir, que es deixa portar per “la imaginacid”.
Per aixo explica que els “poemes de pedra”“sén un joc d’imagina-
ci6 a tres bandes”: la de la “natura”, la del “poeta” i la del “lector”.
Al centre d’aquest joc, és clar, hi ha de posar I'acte del poeta d’aillar
una cosa merament present i, aixi, donar-li un sentit, és a dir, pro-
posar-la a la xarxa de relacions que tracen els camins possibles per
a 'experiéncia viscuda i exposar-la-hi.

Ara bé, aix0 el poeta només ho pot fer si aquesta cosa té les qualitats
formals que permeten comparar-la amb una altra amb la qual compar-
teix una afinitat analogicoformal. La imaginacié que esmenta Joaquim
Molas té per base 'analogia formal, la for¢a de la imatge. Una imat-
ge, pero, en la confeccid de la qual I'artista no hi ha intervingut. Sha
limitat a descobrir-la com a simulacre, sigui el d’un “mussol” (Poema
de pedra nimero 9), d’unes “flames” (nim. 13), d’un “vaixell del Nil”
(nim. 1), o d’una “parella dansant” (ntim. 8).

El simulacre és la base i la condicié del meravellds, un dels atri-
buts de la bellesa, i el meravellds, o la recerca del meravellés, és un
dels “aspectes essencials” de I'obra de Foix, com assenyala Ramon
Salvo. Aquest, que comenga explicant la primera exposicid que es
féu dels Poemes de pedra el 1961, retrocedeix fins a I’origen mate-
rial d’aquests “poemes”, 2ix0 és, el descobriment per Foix del pai-
satge del cap de Creus el 1924.“El cap de Creus és per a ell la des-
coberta de la terra i del mar en estat natural; la descoberta de tot
un univers geoldgic que traslladarid a la seva obra. I és de 'univers
del cap de Creus d’on emergeixen els seus poemes de pedra, les se-
ves escultures visuals.”

Tanmateix, fins 1 tot el més minim descobriment requereix una di-
reccid de la mirada que només s’ha adquirit per sensibilitat a una accid
donada, a un impuls extern. En el cas de la mirada de Foix, la forca
que li ha fet veure “I'univers del cap de Creus” és el surrealisme.
Explicant les propostes de Breton 1 el resso, limitat, que tenen a
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Catalunya, Salvo exposa el punt de vista de Foix sobre els objectes
surrealistes, concretament en relacié als de Joan Mir6 1 de Salvador
Dali. Enfront dels productes del “pessebrisme astral” mironia,“on hi
ha, malgrat de llurs constructors, art, hi ha rectificacié”, i de “I'infan-
tilisme dels objectes cecs” dalinians, “els veritables objectes superrea-
listes son aquells que es donen en estat de Natura”, que “no son art
siné document”.

Molt precisament, Salvo sintetitza la proposta critica de Foix en
aquesta definicid. Els veritables objectes surrealistes “no calia crear-
los” perqué ja “existien, només calia descobrir-los”. El poeta és un
“investigador”, dira Foix, no algi que crea una cosa o que la mani-
pula i que, aixi, hi imprimeix el seu caracter personal, la seva indi-
vidualitat. Fins i tot, en franca oposicid a Breton, “oposa els objectes
reals als objectes somiats; 'intel-lecte al desig”.

Amb els Poemes de pedra, posant nom a simulacres de figures (Vai-
xell del Nil,Victoria de Samotricia, ;Serp?, Drac, Os petrificat, Pa-
rella dansant, Mussol, Banyista ajagut a les roques, Cavallet, Peix o
monstre mari, Trofeu de pedra), de testes (Abstracte, Rostre petrifi-
cat, Arab, Home de Cromany6, Cap de feli) o de paisatges (Sagrada
Familia, Algues, Flames, R oca foradada), o, com les morques marines,
exposant-los innominats, oberts “a la finor” de “quisvulla” que els
contempli, si és que té I’habilitat de Dartista, Foix intervé en el com-
bat entorn de les giiestions fonamentals posant-se de la part de
Iantinihilisme i de ’antidesesperanca. Sovint amb ’humor que com-
pensa el dolor d’ésser al mén. Sempre, perd, amb el coratge de dir
'alegria d’ésser U en el Tot.
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